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Introducao



O que é llustracao Editorial?

Sao ilustracdes criadas para publicacdes do meio editorial, constituido por livros, revistas
e jornais.

Nesse bloco de llustracao Editorial iremos nos concentrar nas ilustracdes para revistas e
jornais, midias caracterizadas pela periodicidade.



Por que uma llustracao Editorial @ usada?

A llustracao Editorial é usada:

- Para atrair os leitores para um texto.

- Para comunicar visualmente conteudos do texto.

- Para comunicar visualmente aspectos ou partes especificas de um texto.
- Para impressionar e seduzir.

- Para transmitir uma idéia do tom do texto.



Por que uma llustracao Editorial @ usada?

- Para deixar a leitura do texto menos monodtona.
- Para traduzir temas complexos em uma imagem.
- Para fazer uma afirmacao.

- Para questionar.

-- Para expandir e profundar idéias abordadas no texto.



ACUCAR AMARGO

desenho Luis Trimano

vol. 4 n.° 20 CIENCIA HOJE .

setambro/outubro de 1985

O espectro do desemprego sazonal condiciona os operdrios das usinas a
aceitarem longas jornadas durante @ moagem da cana, e o ritmo de
trabalho nesse periodo pressiona os saldrios médios para baixo.

E o lado amargo do agiicar, o da sua producao.

Mas a ordem social caracteristica dessa grande indiistria rural passa por

um processo de deslegi

José Sérgio Leite Lopes

cujas

qiééncias sao imprevistveis.

Departamento de Antropologia do Museu Nacional — UFR]

P produ

0 e 16 estados — mas
concentradas principalmente em Sio
Paulo, Pernambuco, Rio de Janeiro e

Alagoa

— cons

tuem uma categoria
ional dotada de grande riqueza e
diversidad dos operirios nas usinas
de agticar. Elo complementar de um pro-
cesso produtivo que se origina no campo,
inteiramente dependente da m
ria-prima agricola que seu proprio sis-
tema de transportes canaliza de terras de
sua propriedade ou de terras de fornece-
dores-satélites, a usina nio pode deixar
de incorporar caracteristicas do ciclo da
produgio agricola, embora sob as roupa-
gens de uma organizacio interna pro-
priada grande industria. A sazonalidade
de sua produgio, que determina a exis-
téncia de ritmos e tipos de trabalho di-
ferenciados em cada periodo do ano; a
necessidade de sua localiza¢io no meio
rural, para fazer frente 2 perecibilidade
de sua matéria-prima; a tendéncia a imo-
bilizacao de parte de sua forca de traba-
lho e a rotatividade de outra parte
durante a entressafra — tudo isso pro-
duz caracteristicas especificas também
entre os profissionais e serventes que ali
trabalham, ligados 2 produgio propria-
mente dita, ao sistema de transporte ou
as oficinas de manutengio e reparos. Via
mercado de trabalho ou lagos de paren-
tesco e vizinhanga, eles naturalmente es-
tabelecem relacdes tanto com operirios
de outros setores industriais como com
trabalhadores rurais.

Ambientes insalubres e exce:
mente quentes compdem O cendri
trabalho cotidiano nas u

nte alta. Ao
corumba, operirio recém-ingresso, im-
pressiona o funcionamento conjunto dos
diversos aparelhos e o tamanho surpreen-
dente das imensas ferragens; o lay-out das
maquinas e a propria arquitetura da f4-
brica, com seus andares de escadas e pas-
sagens estreitas, cuja firmeza nao inspira
confianga; o barutho ensurdecedor e o ar
impregnado de particulas do bagaco es-

pelos meios de producio. Todos esses
elementos compdem um quadro cujo as-
pecto sobrenatural ¢é finalmente enfati-
zado pelo vapor exalado das maquinas,
que sintetiza todo o clima da fabrica: na
linguagem metaférica dos operdrios, € o
wapor do diabo.

organizacio da produgio do
agticar nos moldes da grande
indistria confere, 2 segao de fa-

das na gigantesca metilica de
maquinas parce encadeadas. Ao
amenta, quase uma ex-

o da mao do trabalhador das ofici-
s, € da foice, propriedade do trabalha-
dor rural. sem a qual ele nio arranjard
emprego, cada aparelho da secio de fa-
bricagio, assim como o conjunto das fer-
ragens, tem um funcionamento proprio
ao qual o operario da fabricagio — o pro-
[issionista — texa que se subordinar, Nes-
se perpetron mobile, o produto se encon-
tra constante mente nos diferentes graus
de sua fabricaciio e na transicio de uma
fase para outra, articuladas entre si por
uma cooperacio complexa das maquinas
parcelares. Tal forma de encadeamento
do processo produtivo compartimenta
i a0 de vigias e
ajudantes de seus respectivos aparelhos,
subordinando os homens a um processo
a unidade é dada pelo sistema de mi-
5.
contexto torna possivel a extensio
da jornada de trabalho para além dos li-
mites normais, caracteristica que se es-

s
safra, os operdrios da fabricacao traba-
Iham, no minimo, 12 horas por dia e, na
falta de um colega, sao obrigados a do-
brar. A maioria das usinas opera em dois
turnos, quase sempre entre o meio-dia e
meia-noite (no Nordeste) ou entre 6:00 ¢
18:00hs (no Centro-Sul). O revezamento
de hordrios a cada semana exige, entre os
S

magado; as ordens e as repri las dos
chefes de seciio e dos fiscais, acentuando,
com sua hostilidade patronal, a hostili-
dade prépria de um ambiente dominado

gOs e as das-feiras, a exten-
sdo da jornada normal para 18 horas de
trabalho continuo. O hordrio da troca de
turnos no Nordeste provavelmente se re-
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Exemplo de ilustracao Editorial: ilustracdo de Trimano - com experimentacdo grafica e imagens fortes conectadas ao tema - para a

revista Ciéncia Hoje, 1985.



Ha diferenca entre ilustracao pra revista e jornal?

A periodicidade da revista tende a ser mensal, e ela € um produto colecionavel. O prazo
para a criacao de uma ilustracao para revistas costuma ser maior.

Ja o jornal tem um ritmo mais rapido, traz acontecimentos do dia, os debates sao

intensos e a urgéncia maior. O prazo para a criacao de ilustracdes tende a ser curto,
podendo ser de até um dia ou mesmo horas.

No jornal ha também alguma limitacao em termos técnicos: o papel costuma chupar
mais tinta, por isso o ilustrador deve ter cuidado com a combinacao das cores CMYK.



llustracdes de Daniel Bueno para a revista Pesquisa FAPESP. Com o prazo muitas vezes exiguo é preciso ter rapidez na concepc¢ao de ideias e ser
pratico em termos técnicos: no caso, a ilustracdo digital garantiu rapidez na finalizacao.



A opiniao na llustracao Editorial

Ambos os veiculos — revistas e jornais - sao marcados pelos editoriais, colunas
opinativas, reportagens baseadas em temas da atualidade. Sendo assim, é
comum o ilustrador atuar como um critico, como um artista com
posicionamentos proprios. O trabalho do ilustrador editorial costuma ter
personalidade, abordagens graficas marcantes, postura opinativa.




Trabalho em xilogravura de Rubem Grilo para a imprensa, que alia visdo critica sobre a sociedade a resultado grafico expressivo
e autoral, 1984.



Como deve ser uma llustracao Editorial?

As situacoes sao bastante variadas.

Mas a ilustracao para revistas e jornais costuma ter personalidade.
O ilustrador muitas vezes é chamado pelo trabalho que ja desenvolve e o deixou
conhecido — porque o meio editorial é o terreno da opiniao e de posicionamentos fortes.



Como deve ser uma llustracao Editorial?

O ilustrador, de modo geral, recebe um texto e ira criar uma ilustracao conectada ao seu
conteudo. Essa imagem sera publicada junto de um texto, ou seja, ambos serao
complementares. Por isso, o ilustrador deve:

- evitar ser redundante, evitar apenas repetir o que esta no texto sem acrescentar nada.
- produzir uma imagem que fisgue o leitor, que chame a atencao e convide para a leitura.
- trazer “algo mais”, e isso pode ser muita coisa: uma idéia inusitada, um trocadilho

grafico instigante, uma solucao sintética, um impacto visual gerado pelos elementos
graficos, uma provocacao, uma alegoria interessante, uma composicao ousada, etc.



Alegorias

Trabalhos do ilustrador americano
Brad Holland.

Ao lado, “MacArthur at 25:
Fostering New Knowledge”,

ilustragao institucional de 2018.

Mais em www.bradholland.net




Imagem dupla: trocadilho visual

Trabalhos do
ilustrador americano
Dan Bejar: depuracao
e sintese para
comunicar com
clareza o significado
duplo do elemento
principal.

More in
www.bejarprints.com




Sintese e depuracao
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Capas da publicacdo portuguesa Almanaque. As duas foram criadas por Sebastido Rodrigues, 1960 e 1961.



Experimentacao formal e estilizacao
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Alvin Lustig (1915 — 1955). Ao lado, capa para a Fortune, 1952.
Acima, capa da Men’s Reporter, 1945. Lustig foi um importante
designer americano, com varios trabalhos para livros e criacao
de fontes.




Situacoes oniricas e fantasticas
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Capas de Rokuro Taniuchi para a revista Weekly Shincho, Japdo (1956 — 1981).
A esquerda, capa de 1963; a direita, capa de 1964.



Metalinguagem

Capas de Saul Steinberg para a revista The New Yorker, de

1969 e 1965, com desenhos que refletem sobre o ato de
desenhar.
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Capas de Abe Birbaun para a revista The New Yorker, 1966 e 1967.
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Ty | ja: capas de Roman Cieslewicz, 1967 e 1969.




Provocacao

SPECIAL DEPRIME

le flip gauchiste. parodie du monde et d astérix.
les socialistes sont trés contents et le folk aussi

Actuel (1967 — 1994)
Revista mensal francesa.

Em 1970, gragas ao editor
Jean-Francois Bizot,
tornou-se o principal
periddico alternativo do
pais, atento aos
movimentos libertarios
pds-maio de 68.

No canto direito, capa de
Roland Topor para edi¢ao
da Actuel de 1974.

Ao lado, capa de 1971.




ILUSTRACAO EDITORIAL: ECO Sitrce oo
INTRODUCAO QA Hietnoon

Técnicas e aplicacoes



A variedade de abordagens graficas e estilos

No meio da llustracao Editorial ndo ha restricao: qualquer estilo ou técnica pode ser
empregado.

Tudo depende das caracteristicas do trabalho do ilustrador e sua relacao com a linha
editorial da revista e com o assunto de determinado artigo.

O contexto conta. Porque em ilustracdo, buscar ADEQUACAO é fundamental.



A variedade de abordagens graficas e estilos

Sendo assim, o ilustrador editorial pode, dependendo da situacao, usar:

- Técnicas analdgicas: lapis, aguarela, colagem manual, gravura, experimentacao com
técnicas inusitadas (pintura com café, colagem com fitas adesivas, etc).

- Técnicas digitais: ilustracao desenvolvida no Photoshop, em vetor no lllustrator, em
tablets, etc.

- Mixed Media: mistura de técnicas manuais e digitais.



Lapis

Entra ano, sai ano, e continua sendo impos-
sivel encontrar alguém que ndo queira ser feliz.
A felicidade, mais do que qualquer outro valor,
sintetiza tudo o que perseguimos - ¢ talvez seja
arazio pelagual acordamos todos os dias. E por
querer ser feliz que comegamos relacionamen-
tos, plancjamos viagens, trocamos de emprego
€ COMPramos Uma casa nova.

FELICIDADE /!
QUE ke
ESTAVA ¢

AQUI? ﬁ

A saga continua: ser feliz ainda é o que todo mundo quer.
A tarefa nao é facil, mas dd para encarar, Quem vem?

!
POR JULIA FURRER ILUSTRAGOES SANDRA JAVERA }3}‘7

llustracdo de Sandra Javera, JP magazine, 2015.

DEU BARATO

Enquanto para Mariafelicidade é passearcom
os cachorros e para Paulo ¢assistiraum showde
uma banda que gosta muito, para Camila ¢ sim-
plesmente meditar. Ou scja, cada um define a
felicidade aseu modo, o importante ésaber que,
mais do que um estado de espirito, ¢la ¢ uma
sensagdo. Nlodd para reproduzir, explicar, mui-
to menos fazer durar para sempre. “Noés 56 te-
mos a noglo de felicidade porque ela n3o éalgo
perene”, diz o filésofo Mario Sergio Cortella no
documentirio Eu Mator. “E por meio da carén-
cia que a entendemos.” O filésofo americano
Robert Wright, que pesquisou o assunto, fala
que a felicidade ¢ projetada para evaporar. “Sea
alegria que vemapés o sexo ndoacabasse nunca,
osanimaisacasalariamapenas uma vez navida®,
disse paraa revista Time.

A motivagdo para ser feliz, de alguma forma,
sempre existiu, Se antes uma forte ogica cristd
pregava que Deus era o responsdvel pelo bem-
estar de cada um ¢ que a vida nada mais era que



Nanquim

llustracdo de

Mariza Dias Costa,
publicada no livro
“Mariza...e depois a
maluca sou eu!”, 2013.
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Aquarela

llustracdo de Brecht Evens, 2012.




Tinta Acrilica

Pagina dupla de Milér Fernandes para sua coluna “O Pif-Paf”, revista O Cruzeiro, 1960.
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GONTO RELAMPAGO SuEiTo A CUME )

A malber o cueon ds rés bores da
manhé: “Jos, tem alguém na cozinka” Bl
5o viro: “Néo tem nioguém, . cosinha
340 pode entar singuén”. Ela ¢ acomodon
50 travesseizo: “Eu ow dieitinbo. Alguém
mexendo em alguma coia”, Ele resaungon:
“Aaab". Howve alguns minlos de siliaclo.
Sibit el o cuticou de novo: “Foi na sal.
Ea auvi bem, foi na salal”. Ele abrin &
gavets, procurando o revilver, o revilver
80 estav ali. Besmungon, levantou-se, enre
amedronado ¢ irritdo. Avangon para o
carredor, acendendo 8z répidamente. A
‘mulber vinba aiés, Enreram na sl acen-
don & luz, vio por ks do s, ninguém.
Eatron  cozoba, acenden Loz, neabom

agar onde alguém podesse se acaltr, Aps-
00 8 Tz, ¢ )4 vioham volado, quando
geadeira féz aquéle harulbo que duante o
din & normal, mes do madrugada ¢ um
conagto pulseodo. “Esté alil Teaho ceriera:
de que eat al”, dise 3 mlher. “Como
a7, grusbia o bomem com 2 irtagho
dominando o susto que acabara de levr,
“Como ali? All deniro cabe alguém?” A
mulhr, trémul, mas de voz deidda, insis
o “Teabo cerezal £ minba gl Teabo
careal”. Premido ¢ faros, o marido abria
a geldeira o, resmente, 2 mlher fisha
razio: escndidinho deiro da geladeire, bem
encaltido 20 congeladar, estava o Abomi-
aivel Honen das Neves




Xilogravura

llustragdes de Rubem Grilo para o Folhetim (Folha de S.
Paulo), ambas de 1980.




Aerodgrafo

Kazuho Itoh:
“Blood
maintaining life by
conveying various
substances”,
Newton magazine,
anos 80.
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Barbara Nessim
Acima, trabalho feito em computador nos anos 80. Ao lado, capa da

revista japonesa Idea, 1984. ‘




Digital

b

Trabalhos de James Yang, ilustrador americano.
Ao lado, trabalho para The Alternative UK, 2020.

Mais em www.jamesyang.com



Colagem

THE CHRONICLE REVIEW

e Chrviticle b Highier Vibeglion » Seetion §

here Dol 7* Go'From Here'

Free Speech Stop the Generational The Free-Speech Problem ' . : LA y Y o o Capas de Katherine
for the Critical Mind Moralizing Nobody Talks About E *% ¢ : Streeter para The

By JOAN W, SCOTY By LEON BOTSTEIN By AARON R. HANLON ? > g 3 G : Chronicle ReVieW, de

2018, e The Baffler, 2014.



Uso de Fotografia
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Capas de Rico Lins para a revista alema KulturRevolution.



Bonecos tridimensionais

\ ATLES/.Jheir New"lncarnationsw ,,‘
FE B /" Gardd § -“j\:.;,

Capas de Gerald Scarfe para a Time, 1968.



Mistura de técnicas analogicas

llustragao de Mariza Dias Costa: nanquim, colagem, tinta.



Mixed Media: mistura de técnicas manuais e digitais
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A BOLSA DAS ARTES

OBRAS VENDIDAS A PREGOS ASTRONOMICOS NAO SAO NOVIDADE E O m=ccoZzEE=sn : -
QUE PROVOCA A VALORIZAQAO MILIONARIA TRANSCENDE O TALENTO 4
_ o |"|||I||..|I
Walter Vasconcelos: capa para a Revista da Cultura, dire¢cdo de arte : ; f e
de Carol Grespan, de 2010, e trabalho paraRedBox. S
Kraftwerk | Autobahn | 1974




Animacao

Com o advento das midias na internet as revistas online passaram a explorar ilustracoes
animadas.

llustragao animada de Larissa Ribeiro para a revista Az Mina, artigo “Mulheres e depressao: quando a loucura é filha do machismo”, 2018.

https://azmina.com.br/reportagens/quando-a-loucura-e-filha-do-machismo/



Quais sao os tipos de espaco?

O ilustrador pode fazer:
- Capas, contra capas, quarta-capas
- Abre: a ilustracao principal, de abertura de um artigo

- llustracdes de artigos: aparecem ao longo de uma matéria, artigo ou reportagem, em
tamanhos variados.

- Vinheta (ou “spot”): ilustracdes pequenas e sintéticas

- llustracdes de pagina dupla



ABRE

200MM X 250MM

TITULO

LOREM IPSUM DOLOR SIT AMET, CONSECTETUR ADIPISICING ELIT, SED DO EIUSMOD
TEMPOR INCIDIDUNT UT LABORE ET DOLORE MAGNA ALIQUA.UT ENIM AD MINIM

Dae est estionseque

Dae est estionseque non nisquam qui sunt iminul-
pa volo dolores invelit iaerit ma proritas cum fac-
ernati te dolende scimusam, quasperum hictatiae
sum sinulparum autestemque estia cupta que evel
eate doles accaborias eiur simossita qui ut arum
que quam dolo odi sunt andae re volupta spicit,
omnisqu iditiis tiasinit officti doloruptates cor-
rovid et, offic te laccum faccabo.

Picillit exera natem fugitatur,

ipid molum dion con eaquaep

simossita qui ut arum que quam dolo odi sunt
andae re volupta spicit, omnisqu iditiis tiasinit
officti doloruptates corrovid et, offic te laccum
faccabo. Picillit exera natem fugitatur, ipid molum
dion con eaquaep electe eat andit, offic tem. Vit
et ex eost accum fugita sum rate pa nonsequidit
odigentusa dolor magnis molupis estem excescidi
conse nis nimusda ecusdae
stiiscius.Me posam quid mint
fugiandae nonsed utem aut

electe eat andit, offic tem. Vit VI N HETA labores equat.Nem nimendi

et ex eost accum fugita sum
rate pa nonsequidit odigentusa
dolor magnis molupis estem

ssequist lignis nesciaerum qui
in prenemp ossimo quibus
aspelendam nam res nis es

excescidi conse nis nimusda 55MM X 71 MM eium sim ipsam venda di-

ecusdae stiiscius.

Me posam quid mint fugiandae

nonsed utem aut labores equat.

Nem nimendi ssequist lignis

nesciaerum qui in prenemp

ossimo quibus aspelendam nam

res nis es eium sim ipsam venda

diosande nimi, optasi dolorrum

veroreh endundam natur?

Laccata explique voluptatem ilique dolendi sit ea
ide net, cuptae. NamDae est estionseque non nis-
quam qui sunt iminulpa volo dolores invelit iaerit
ma proritas cum facernati te dolende scimusam,
quasperum hictatiae sum sinulparum autestem-
que estia cupta que evel eate doles accaborias eiur
ma proritas cum facernati te dolende scimusam,
quasperum hictatiae sum sinulparum autestem-
que estia cupta que evel eate doles accaborias eiur

osande nimi, optasi dolorrum
veroreh endundam natur?
Laccata explique voluptatem
ilique dolendi sit ea ide net,
cuptae. NamDae est estion-
seque non nisquam qui sunt
iminulpa volo dolores invelit
faerit ma proritas cum facer-
nati te dolende scimusam, quasperum hictatiae
sum sinulparum autestemque estia cupta que evel
eate doles accaborias eiur simossita qui ut arum
que quam dolo odi sunt andae re volupta spicit,
omnisqu iditiis tiasinit officti doloruptates cor-
rovid et, offic te laccum faccabo.
Picillit exera natem fugitatur, ipid molum dion
omnisqu iditiis tiasinit officti doloruptates cor-
rovid et, offic te laccum faccabo.
Picillit exera natem fugitatur, ipid molum dion

Exemplo de espacos definidos que o ilustrador recebe do cliente ou designer de uma revista para comecar a trabalhar. O “abre” deve ter a forca de
uma ilustracdo que introduz e apresenta o assunto. Ja a vinheta deve manter a coeréncia estética com o abre, trazer de preferéncia algum elemento
novo e - importante - ser muito mais sintética.



revisla da cullura

)ICAQO 87 *» OUTUBRO DE 0 * UMA PUB CACAO DA LIVRARIA

ENQUANTO ISSO, P
NO MUNDO DOS NEURONIOS...

EDICAO 87 » OUTUBRO DE 2014

a para se liv

burro emp

' CRIATIVIDADE
A FLOR DA PELE

FRUTO DE ESTIMULOS E CONEXOES CEREBRAIS, A BUSCA PELA
INOVAGAO INSTIGA E PERTURBA A HUMANIDADE NO DESEJO DE
TOMAR NOVOS CAMINHOS E TRANSFORMAR REALIDADES

NeS Ge parentes, amigos € do delivery.

ENTREVISTA MARJORIE ESTIANO : \

“QUANDO VOCE ESTA COMPLETO, NAO TEM MAIS O QUE FAZER ) ' \ e ——
AQUI. O QUE MANTEM AS PESSOAS VIVAS E A FALTA"

WWW. REVISTADACULTURA . COM . BR

Vamos ver como alguns ilustradores trabalham com esses espacos...Segue um exemplo, trabalho de Bernardo Franca para a Revista da Cultura, de 2014, direcdo de
arte de Carol Grespan. Ele fez a capa, uma ilustracdo para uma pagina introdutéria, um abre e ilustragdes com tamanhos variados.
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BRUNA GALVAO

pr—— he . - <) o
ra noite alta e estrelas, sem preguica, ainda cintilavam no

céu aroxeado. O vento também trabalhava aquelas horas
¢ entrava sorrateiro pela janela do quarto onde dormia

Antonio Tabucchi, escritor ¢ sonhador. Naquele momen

—— 10, ¢l¢ sonhava que reunia 20 de seus maiores idolos. Esta.
vam tedos em um grande ¢ luxuoso salio de festas, quando

Ovidio, poeta e cortesio, adentrou o local metamorfosea-
do: com uma voz estonteante e profunda, ele zunia versos.
Todos contemplavam aquele homem que descia a escadaria
— Principal do salio passo ante passo, sem jamais interrom-
per 0s versos, Seu corpo era mole ¢ scus olhos, duros como os de uma borboleta.
Tabucchi observou duas pequenas asas amarelo-azuladas a brotar nas costas de
Ovidio e quis avisa-lo de que estava se transformando em um inseto. Para isso,
tentou alcangar as escadas, nas uma grande ¢ volumosa onda varreu o local ¢,
quando Tabucchi se deu conta, estava enroscado no alto de um coqueiro. Um sol
escaldante iluminava o coqueiro ¢ seus frutos ¢, agora, também o escritor. Ele logo
quis descer daquela drvore, mas, antes que o pudesse fazer, um homem afirmou:
“Uma tribo”. A claridade gersda pelo sol fez com que Tabucchi apertasse os olhos
a fim de localizar o seu interlocutor: encontrou-o agarrado a um coqueiro vizinho,
muito cheio de si. “Uma tribo’, tornou a dizer o homem, dirigindo o olhar, desta
vez, a Tabucchi. Este avistou ao longe uma pequena aldeia com pessoas dangando
em circulos, Pensou em comentar que aquilo lhe parecia um ritual, Porém, quan-
do virou o rosto para 0 hom:m, reconheceu em seu vizinho de coqueiro a figura
de Robert Louis Stevenson (1850-1894), escritor ¢ vigjante, Tamanho foi o susto
da revelagio que Tabucchi 2 desequilibrou e despencou do coqueiro. Caiu com
estrondo em uma taverna, onde Caravaggio (1571-1610), pintor e homem iracun-
do, bebia e jogava com seusamigos. O impacto da queda assustou os presentes
e irritou Caravaggio, que selevantou de um salto sé. Salto ainda mais veloz deu
Tabucchi, ao ver que o pintor se aproximava dele com uma faca nas mios. Com a
face em grito ¢ com cabelos de venenosas serpentes, Caravaggio partiu para cima
de Tabucchi, que correu o quanto pode. Correu tanto que trombou ¢em uma rua
com Freud (1856-1939), intérprete dos sonhos dos outros, “Alto 14, rapaz!”, disse-
Ihe o psicanalista, enquanto arrumava os 6culos redondos que o escritor quase
havia derrubado. pressa? Por acaso, andou sonhando com
sua mie?”, questionou o ausriaco j& com os dculos encaixados corretamente no
nariz. O problema ¢ que nos sonhos, muitas vezes o sonhador se torna mudo, por
mais que haja voz no interior de seu ser. Por ndo conseguir dizer a Freud o que lhe

onde vai com b
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acontecera, Tabucchi partiv. Em um trem, sentou-se a0 lado de Fernando Pessoa
(1888-1935), poeta ¢ fingidor. Este anotava algo em uma caderneta quando Tabuc-
chi lhe perguntou as horas. Pessoa lhe respondeu que ainda ndo cram duas horas
na casa de Alvaro de Campos, mas que era hora de existir em Alberto Caeiro ¢,
como dali a trés minutos o trem pararia na cstagdo na qual estaria Ricardo Reis,
¢ cles deveriam se encontrar, era hora de pedir licenga ¢ desembarcar. Um vento
fresco soprava enquanto Tabucchi via 0 mestre portugués da pocsia sc afastar, até
ndo ser mais do tamanho de sua altura. Sozinho, na cabine do trem, seus olhos s¢
fecharam para depois se abrirem. Entdo, Tabucchi se levantou ¢ fechou a janela de
Seu quarto, para que o vento ndo levasse seus papéis. Sentou-se em sua mesa de
trabalho ¢ comegou a redigir seu Sonhos de sonhos, livro de suposigbes ¢ hipdteses
sobre 20 personalidades amadas por um escritor.

Mas agora, tal como o0s scus antecessores que, um dia, lhe serviram de inspi
ragho, o italiano Tabucchi estd morto. Morreu em 2012, aos 68 anos, juntamente
com scus sonhos, aspiragoes ¢ inspiragdes, Tal como para os demais, o tempo
também passou para ele (ou foi ele quem passou pelo tempo?). Seu pensamen
to, assim como o dos OULros, Clernizou-s¢ ¢m nbu‘hu rrplq:l(n de referéncias ¢
reinvengoes. 'O tempo ¢ a memoria da p-ll.usv:ln—. comenta o escritor mineiro ¢
critico literirio Pedro Maciel

Alids, o critico lembra que, no ramo das artes, tempo, amor ¢ morte estio
entre os temas mais explorados. Afinal, sio dilemas que nunca deixam de acom-
panhar a humanidade: estdo em scus rastros, em sua memdria, em seu corpo,
em scus sentimentos mais profundos ¢ instigam constantemente a imaginagio,
movida a criatividade. Sendo assim, nio hd um tempo, mas todos. “Para ¢riar, ¢

necessario desvendar o seu tempo ¢, 20 mesmo tempo, propor outro, O artista,

independentemente do meio em que vive, nio quer modificar a realidade, mas
criar outra realidade. O resto ¢ sonho”, diz Maciel

Fol em uma tentativa criativa de imaginar o que sonhavam os seus idolos,
que Tabucchi escreveu Sonhos de sonhos: misturou dados biogrificos de grandes
nomes com boas doses de imaginagdo. Para criar uma nova realidade, escritores,
cincastas, fotégrafos, pintores, desenhistas, escultores ¢ todos os demais repre
sentantes das artes precisam de um caminho inovador ou inédito de linguagem,
scia ¢la por formas, cores, palavras ou imagens,

Parafrascando, outra vez, a linha narrativa de Tabucchi através de um sonho,
s¢ poderia pensar Giotto di Bondone (1266-1337), pintor ¢ homem possivelmente
de baixa estatura, assim: entdo, Giotto sonhou. Sonhou que pintava um afresco
com homens ¢ cabras, mas sua baixa estatura ndo permitia que ele terminasse a
pintura. O fato logo se espalhou por toda a cidade ¢ a populagho comegou a vir até
0 pintor ¢ sua obra inacabada para zombar dele. Riram tanto que Giotto, enfureci-
do, comegou a atacar o afresco, como nunca a querer termind-lo, Pinceladas apds
pinceladas, ¢ o infinito ganhou cada vez mais formas na pintura, Quando exausto,
o pintor largou o pincel ¢ escorregou a0 chio, Suas pequenas mios tremiam, A po-

pulagio parara de rir ¢, agora, cochichava, boquiaberta, sobre 0 que via: a imagem
humanizada ¢ tridimensional de figuras de santos catdlicos. O filésofo ¢ critico de
artes Jodo Batista Natali cita o italiano Giotto como um dos mais memordveis em
termos de ruptura artistica: “Giotto, apesar de cronologicamente ‘medieval, foi um
grande artista, justamente por ter reinventado a perspectiva que seria de tho gran-
de wtilidade durante o Renascimento” - o pintor rompeu com a técnica bizantina
200 anos depois, também na Itilia, Caravaggio causou furor, por diversas vezes,
nas classes sociais mais altas (os consumidores de sua arte), a0 buscar inspiragio
nas feigdes de homens ¢ mulheres pobres, dentre eles, vendedores, prostitutas ¢
ciganos, a fim de reproduzi-las em seus quadros de temitica religiosa.

Nesta reinvengio de temas universais e atemporais, estd o filme recém-langado
no Brasil Um amor em Paris, do francés Marc Fitoussi. O enredo da pelicula repre-
senta a vida de muitos casais ao longo de geragdes: a rotina, a tendéncia & mono
tonia ¢ a vontade de vivenciar o novo. E isso o que acontece quando uma mulher
se deixa levar por um novo amor ao viver uma crise no casamento, Entretanto, a
expectativa por uma trama original se di em saber quais clementos Fitoussi (que
j foi muito clogiado pelo filme Copacabana, de 2010) combina para romper com
o esperado (e j4 visto pelo publico em outras narrativas). Na opinido do escritor
amazonense Mirio Bentes, “ndo hi forma melhor de chamar a atengio, em qual
quer drea, que apresentar uma visho diferente de temas conhecidos. Nem ¢ neces
sdrio reinventar a roda, basta rejuvenescer o olhar sobre um tema nada jovem”.

Bentes, autor de A terra por onde caminho, rejuvenesceu a morte em sua
obra. Deu a ¢la nio s6 olhos profundos ¢ vazios ¢ longas asas negras, mas tam
bém uma personalidade melancélica, romintica ¢ piedosa, em que Uriel, 0 anjo
da morte, ¢ um apaixonado por estrelas. Para ser mais ousado, o escritor ins
pirou-se em narrativas biblicas ¢ reescreveu muitas delas a sua maneira, Nos
contos que compdem o livro, o autor reflete sobre @ morte indiscriminada ¢, por
vezes, injusta (como o assassinato de um homem por apedrejamento, pelo fato
de colher lenha no “dia de descanso” ou a morte de uma crianga por fome): Uriel,
ainda que contrariado, ¢ obrigado a tirar a vida dessas pessoas por ordens de seu
“Senhor”. Nas palavras do escritor, “nio hi tema melhor sobre o qual quebrar
padroes do que a religido. As pessoas em geral nio gostam de ter sua ¢ questio
nada, scus dogmas criticados ou seus mitos dissecados”

Seriam, portanto, a quebra de padrdes ¢ a reinvengio de conceitos a “roda”
do mundo em termos de inventos, sejam eles artisticos, sejam cientificos? Wil
liam Shakespeare (1564-1616), considerado um dos maiores autores de todos
os tempos, sonhou com Romeu ¢ sua Julieta, Hamlet ¢ Otelo, por exemplo, para
também falar de temas como 0 amor ¢ a morte. Suas personagens ¢ historias se
cternizaram na memébria ¢, por sua vez, sho fontes de inspiragho para muitas
outras obras. Em scu soncto Se nada hd de novo, o bardo inglés indaga: “Se nada
hi de novo ¢ tudo o que hi/ ji dantes era como agora ¢/ 6 ilusdo a criagio serd:/
criar 0 ji criado para qué?”.
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Admirdvel psicanalista! Ndo curava
ninguém. Mas pegava todos os problemas
do paciente e juntava tudo num unico
complexo.

ook

Qualquer um se convence de que uma
deslavada mentira é uma verdade abso-
luta depois de ouvi-la vérias vezes con-
tada por si mesmo.

aokk

Ama o proximo como a ti mesmo.

Mas cuidado, ele vai ficar furioso.
*okok
Assim ndo d4! Antes era todo mundo
contra o estado policial. Agora todo mundo
se queixa de que o Rio ndo tem policia.

14

Como ndo pode existir mais de um
caos, a palavra ji vem no plural.
*ok ok
Nio confundir ética com etiqueta, que
¢ apenas uma ética de butique.
*okk
Como a audécia do crime vem au-
mentando todo dia, ja tem falsario ai
acusando a Casa da Moeda de copiar
suas notas.
*okk
Olhai, garotada: quando eu digo “No
meu tempo”, estou falando em daqui a
dez anos.
- Aok ok
Rico que se descuida acaba na mi-

séria. A vantagem do pobre é que ele
pode se descuidar a vontade que nédo
acaba rico.
Rk
Fala-se muito em objeto sexual. Mas a
verdade ¢ que quase todo objeto sexual
ndo é bom de cama.
LTy
Pode ser que a pressa seja inimiga da
perfeicdo, mas a ejaculagdo precoce
também produz filhos bonitos.
ok T
De vez em quando tenho a impressdo
de que com esse pessoal que estd no go-
verno ndo se administra nem o Tivoli
Parque.

DR. SIR NEY, como £’ :
QUE (o] SENHOR QUER ‘;‘ -“ .

OS SEUS oVos: Gue
. NTES,
OV MEXIpos?

Baseado num
desenho de

H.Symmns.

ISTOE 19/11/1986

Era uma vez um Rei. Que viveu muito, pois era Rei,
e acabou ficando cego. Um dia, cheio de esperanca,
chamou seus dois filhos pilantras. Os dois, que viviam
nas boates da vida, escutaram o pai, chateadissimos:
“Nem me respondam, pois ndo ougo. Nem me mos-
trem, pois ndo vejo. Mas saiam e vdo buscar imediata-
mente o fruto da Rainha Virgem, que me restituird a
vista. Se falharem, serdo devidamente expatriados de
minha paternidade, ou seja, mortos’.

Diante da simpdtica perspectiva exposta pelo pai
real, os dois filhos principais (de principe) chamaram
Jodo Jdo, o primeiro lacaio que passava: “Servo cana-
lha, que ndo tivestes nem mesmo a sabedoria de nas-
cer burgués progressista, sai e aviai esta receita do ve-
lho, alids, decrépito; taqui, fruto da Rainha Virgem.
Em qualquer jardim do ramo. Ou em qualquer ramo
de jardim. Vés descobris. Comprai ou roubai alguns.
Mas se ndo encontrardes ndo perdais a cabega. Nos
nos encarregamos disso”.

O lacaio saiu imediatamente por ali, sem saber bem
onde encontrar uma Rainha Virgem aberta aquela

MORAL: [

ISTOE 19/11/1986

hora da noite, mas, quando ja ia desesperando, viu, na
linha do horizonte, a silhueta inconfundivel do eterno
velhinho sdbio e misterioso. “Vocé segue totalmente
em frente”, instruiu o velhinho, “enfia um porco (sic)
na fechadura do portdo, cobre os pés com grama pra
ndo fazer barulho e arranca as frutas da arvore com
um galho bifurcado. Cuidado que a drvore fica bem
embaixo da janela da Rainha Virgem. Bom, se ela é
virgem ou ndo, eu ndo sei. A rapaziada toda diz que
nunca viu ninguém tdo virgem’’.

Pelo visto o velho era um craque em geografia, econo-
mia de sistemas e genealogia. Jodo Jdo ndo s conseguiu
roubar o fruto da arvore da Rainha como trouxe para o
velho Rei a propria Rainha, seqiiestrada segundo as téc-
nicas mais brigadas vermelhas do medievo. O velho Rei
mordeu o fruto, recobrou a visdo, viu a espléndida Rai-
nha a sua frente e disse: “Eu vejo! Eu vejo! E pra come-
¢ar vou casar com essa estupenda Rainha Virgem!”
“Que rainha virgem?! - reagiu a gatona, indignada. “Isso é
propaganda desses efebos do Reino que, quando dormem
comigo, gozam, entusiasmados: “Virgem, que rainha!”
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COLUNAS

Alguns ilustradores
podem expressar seus
pontos de vista com
total independéncia em
colunas préprias.

Exemplo: Mill6r
Fernandes na sua coluna
na revista Istoé, 1986.
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Millor
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sua coluna na
revista Istoé,
1993.
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CRIAGAO DO PAPEL

O primeiro pedaco de papel ainda existente, um material bruto feito principalmente de fibra de canhamo
encontrado em uma tumba na China em 1957, remonta a 140 e 87 A.C.

Mas Cai Lun, um eunuco da corte Han em 105 D.C. é creditado como o inventor do primeiro papel de escrita de
alta qualidade.

Ele criou seu papel esmagando e combinando cascas de drvores, cdnhamo, trapos de linho e restos de redes de
pesca, para em seguida tratar essa mistura com lixivia, de modo a quebra-la em fibras mais finas (de acordo
com o livro de Li Shi “A Histéria da Ciéncia e Tecnologia na Dinastia Qin e Han”).

Fonte da imagem: fuajibratsden.wordpress.com



LIVRO: O Diamond Sutra é considerado o livro mais antigo do mundo (China, Dinastia Tang, 868 DC). Fonte da imagem: BLIA Lisboa.



IMPRESSAO: O Diamond Sutra foi criado com um método que utilizava painéis de blocos de madeira entalhados @ m3o ao contrario.
Acima, tipos de madeira. Fonte da foto: ancientpages.com




PAPIRO: Foi por volta de 2.500 a.C. que os egipcios desenvolveram a técnica de fabricar folhas de papiro (planta da
familia das ciperdceas), considerado o precursor do papel.
Acima: Imagem do Papiro de Edwin Smith, texto de medicina da antiguidade egipcia, 1700 a.C.
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PERGAMINHO: Documento preparado com pele de animal — cabra, carneiro, cordeiro ou ovelha. Seu nome lembra o da cidade grega de
Pérgamo, na Asia menor, onde se acredita que possa ter se originado.
Acima, foto de Baz Ratner, Reuters mostra um dos Manuscritos do Mar Morto, 250 a.C— 66 d.C.
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CODEX: ou Cddice (em latim significa “livro”) é

feito de folhas de papiro.
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um volume antigo manuscrito organizado em cadernos, soliddrios entre si por cosedura e
encadernagao. Sua histdria estd associada a difusao do cristianismo. Foi desenvolvido ainda nos séculos | e Il, época em que ainda vigorava o rolo

PCAKE

MEVN AL e
YRR,
A:‘ n)Ar(r,M

AHOTOIO Y e

U
SV R
Mt'uunug (N
NOYTAEAFCPras
:\'(;3“ B MO

" oAb
(‘l)h‘x"‘A'lM
ope

,“anNl

U TN

8 '|;
'
4 4' e
o s Ay
ke
SRPEIEPd T
Adre
(R
s
VRO YAy
“ frecims
e ;

COTOY N
Al mm

PO IO N
,‘()N)\Hfl"w'u:n
B O Ay »a

'

b
< s
m‘;;:'u»"::""

A f

TOICd,
FrArery =

PR A

SOPO R e
TIOICrg
icryrh

AR e,
IONE

)

PO
OXAOC nuxy..},;"
KEIAIEPOCA Y Fou
Ny N Rl
FHOOCr XN« Prec
e

,"”‘“'l\« oexe)

TYAM OORG
! Ut
TONCM >0 T nte 2y

b A

CAMCM

:mm.",,. Ain g

TN N s

ACTTGPICC e e

IOICRE Rp s poyeme
.

NOOKOY Ay

INOYEY

- o
COMPM A
AY TS

< QUSRI
FOCMO OO Vi~

Acima, imagem do Codex Sinaitico, um dos mais antigos manuscritos biblicos existentes, datado do século IV.
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ILUMINURA: tipo de pintura decorativa aplicada as
letras capitulares dos cédices de pergaminho
medievais. O termo se aplica igualmente ao conjunto
de elementos decorativos e representacoes
imagéticas executadas nos manuscritos produzidos
nos conventos e abadias da Idade Média.

Ao lado, “Golden Haggadah”, c. 1320, Espanha.
Acima, manuscrito “Fets i paraules memorables dels
romans”, 1470 - ‘W'Jﬂ‘b")'\“.."",’ NG AN YN Y gt A4 ;'1“‘.\,"}‘,11,; “
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XILOGRAVURA: é de provavel origem chinesa, sendo conhecida desde o século VI. No ocidente, ela ja se afirma
durante a Idade Média.

Acima: xilogravura do século XVl ilustrando a producdo da xilogravura. No primeiro desenho acontece o
esboco da gravura; e no segundo, o homem usa o buril para cavar o bloco de madeira que receberad a tinta.
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GUTENBERG E A INVENCAO DA IMPRENSA: Johannes Gutenberg (1396 — 1468) inventou a impress3o tipografica —
uma tecnologia que sobreviveria com poucas modificacdes até o século XIX -, porta para o mundo moderno da difusao
de conhecimento. A Biblia de 42 linhas (1455) é considerado o primeiro livro impresso.



TIPOS MOVEIS
Foto de Willi Heidenlbach, 2006.



Stradanus: “The invention of bookprinting”, obra que pertence a uma série de impressées chamada Nova Reperta. Gravada por Jan
Collaert e publicada por Philips Galle, 1591.



REVOLUCAO INDUSTRIAL: Foi o periodo de grande desenvolvimento tecnoldgico que teve inicio na Inglaterra a partir da segunda

metade do século XVIII com o desenvolvimento da maquina a vapor.
A Revolucdo Industrial garantiu o surgimento da indUstria, promovendo grandes transformacdes no estilo de vida da humanidade,

acelerando a producdo de mercadorias e a explora¢do de recursos da natureza.

Acima: A esquerda, pintura de Wiliam Wylde, “Manchester, from Kersal Moor, with rustic figures and goats”, 1852.
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A SEGUNDA REVOLUCAO INDUSTRIAL (segunda metade do século XIX até a Segunda Guerra) teve como principais
consequéncias, mediante o maior avanco tecnoldgico, o aumento da produgdao em massa em menos tempo, com aumento
do comércio e modificacdo dos padrdes de consumo. Acima, obra de autor desconhecido mostra fabrica de maquinas na
Alemanha, 1868.



Era grande o espirito critico nas
satiras de cunho politico-social
e de critica aos costumes de
William Hogarth. Dedicou-se a
retratar os defeitos e vicios de
seu tempo: tudo o que lhe
parecia ridiculo ou repreensivel
foi assunto de suas
composigoes.
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“Estou resolvido a compor
comédias na tela, a pintar ndo
assuntos classicos, mas retratos
burgueses; ndo pintarei mais
herdis imaginarios. Serei util”.

William Hogarth (1697 — 1764):
“The Rake’s Progress”, Plate 1:
The Young here takes
possession of the miser’s
effects”, dgua-forte (1734).
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Thomas Rowlandson (1756 — 1827): “Loose principles/ Principios frouxos”, agua-forte e aquarela, 1789.
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George Cruikshank: “Rei George IV massageado pela amante Marquesa de Hertford enquanto sua esposa Queen Caroline escuta na

porta”, agua forte colorida, 1820.
Em 1820, Cruikshank recebeu da Familia Real a soma de 100 libras para que nao caricaturasse “Sua Majestade George |V do Reino
Unido em qualquer situacdao embaracosa”.



William Blake (1757-1827): “O Livro de Urizen”, cuja primeira impressdo (“O Primeiro Livro de Urizen”) data de 1794. Todos os
seus Livros Lambeth tiveram a composicdo, impressao e coloracdo, e venda feitas em sua casa em Lambeth, no sul de Londres.
Esse livro é um dos poucos coloridos realizados com a colocacdo de tinta colorida na chapa de cobre antes da impressao na
pagina.

Técnica da imagem a direita: monotipia, com caneta e tinta marrons, e tons cinza em aquarela sobre papel creme.



BRASIL: CHEGADA DA FAMILIA
REAL

Em setembro de 1806, face as ameacas
das tropas napolebnicas, EI-Rei D. Joao
VI decide embarcar juntamente com a
Familia Real e as principais instituicdes
do Estado para o Brasil.

No dia 29 de novembro de 1807 zarpam
de Lisboa, escoltados por navios
britanicos, chegando ao Rio em 7 de
marco de 1808.

Obra de autor desconhecido, século XIX.



BRASIL: TRES SECULOS DE SILENCIO

Trés séculos: esse foi um dos castigos impostos
pela Coroa portuguesa a sua principal colonia.
Durante os séculos XVI, XVII e XVIII, qualquer
atividade impressora em terras brasileiras era
proibida.

Somente em 1808, com a chegada da familia
real, é criada a Impressao Régia e comecam a
funcionar as maquinas tipograficas inglesas
trazidas nos pordes da esquadra de dom Jodo
VI.

Apds um breve periodo de monopdlio estatal,
a atividade é liberada e passa a difundir-se
rapidamente.

Ao final do século XIX, o pais ja acumulava um
rico acervo de impressos.

Ao lado, primeira edigdo da Gazeta do Rio de

Janeiro, 1808. Acervo da Fundacdo Biblioteca

Nacional, Rio de Janeiro.
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Dom Jodo VI (1767 — 1826) foi rei do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves de 1816 a 1822. De 1822 em diante foi rei de
Portugal e Algarves até sua morte. Obra de Esbrand, gravura em metal sobre papel, 1816-1821.

D. Pedro | (1798 — 1834) foi o primeiro Imperador do Brasil como Pedro | de 1822 até sua abdicagdo em 1831, e também Rei de
Portugal e Algarves como Pedro IV entre marco e maio de 1826.
Obra de Simplicio Domingues de S3, 1830.



INDEPENDENCIA DO BRASIL (1822)

Em 1820 a revolucdo liberal eclodiu em Portugal e a familia real foi forcada a retornar a Lisboa. Antes de deixar o Brasil, no entanto, D.
Jodo nomeou seu filho mais velho, D. Pedro de Alcantara de Braganga, como Principe Regente do Brasil (1821). Embora D. Pedro fosse fiel
ao pai, a vontade das cortes portuguesas em repatria-lo e de retornar o Brasil ao seu antigo estatuto colonial o levou a rebelar-se.

“Independéncia ou Morte”, Quadro de Pedro Américo, éleo sobre tela, 1888.
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Alois Senefelder (Praga, 1771 — Munique, 1834),
ator e dramaturgo austro-alemao, inventou a
técnica de impressao litografica em 1798.

Em 1818 publicou o livro “Vollstandiges Lehrbuch
der Steindruckerey / Um curso completo em
litografia”, dividido em dois capitulos: um sobre a
histdria e outro com instrugdes praticas.

Ao lado, retrato feito por Duval & Hunter, 1871.
Acima, outro retrato dele feito por Lorenzo Quaglio
the Younger, 1818.
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No centro dessa rara gravura (acima), conversando com um cliente, esta Joseph
Lemercier (1803-1887), diretor da célebre firma de litografia parisiense
Lemercier & Cie. Atras dele, no andar principal, ha pelo menos trinta
impressoras litograficas, enquanto artistas e escritores trabalham nas varandas.
Acompanhando as paredes estdao armarios cheios de centenas de calcarios da
Baviera catalogados e guardados para reimpressao.

Charles Villemin (1835-1849) baseado na arte de Victor Adam (1801-
1866), Interieur de I'lmprimerie lithographique de Lemercier (Interior da Casa de
Impressao Litografica Lemercier), impressa por Lemercier & Cie., 1842.



No século XVIII duas inovagdes revolucionaram a xilogravura: a chegada a Europa das gravuras japonesas coloridas, que tiveram grande
influéncia sobre as artes do século XIX...

Acima, Hokusai: “Grande Onda de Kanagawa”, xilogravura de 1829-1833, série Trinta e seis vistas do Monte Fuji.
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...e a técnica da gravura de topo criada por Thomas Bewick.

Acima: xilogravura publicada em A History of British Birds, 1847.



COLAGEM

Mary Delany (1700-1788): Ficou vilva aos vinte e poucos anos: seu segundo marido morreu
aos 68 deixando-lhe uma confortavel fortuna. Suas obras de arte em decoupage em papel —
que ela executou entre os 71 e 88 anos — eram uma combinagdo altamente qualificada e
detalhada de papéis pintados e coloridos, cortados a mao e colados em camadas.
Eventualmente eram adicionados elementos de flores reais.

Acima, Rhododendron maximum, 1778. Ao lado, Crinum Zeylanicum, 1778.
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Hans Christian Andersen (1805-1875) foi um escritor e poeta dinamarqués, famoso
pela criacdo de histérias infantis.

Escreveu pecas de teatro, cangdes, histérias. E contos como “O Patinho Feio”, “O
Soldadinho de Chumbo”, “A Pequena Sereia”, “A Polegarzinha”, “A Rainha da Neve”
e muitos outros.

Acima, Andersen em foto de Israel Berendt Melchior, 1867. Ao lado, foto de Thora
Hallager mostrando Andersen em 1869.
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Andersen também criou mais de 400 pecas
de papel recortado (paper cutting). Apesar
. de serem criadas como passatempo, eram
e
A .
A

fruto de grande dedicacdo de tempo e
energia, apresentando uma caracteristica
moderna para a época.
(S ‘ A direita, papel recortado de Hans Christian
ndersen, 1871.
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Hans Christian Andersen: “Christine’s Picture Book”, 1859.
“Christine’s” é um dos trés conhecidos scrapbooks criados pelo escritor. Andersen e seu amigo Adolph Drewson compilaram esse livro para
comemorar o terceiro aniversario de Christine, neta de Adolph. Suas 122 paginas trazem mais de mil figuras recortadas e coladas.
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No periodo vitoriano o papel
estava em toda parte. Albuns de
recortes, cartoes de dias dos
namorados, e todo tipo de papel
estampado se tornaram objetos
de decoragcao em casas ricas, e
corta-los se tornou uma
obsessao.

Pressagios do modernismo sdo
abundantes. A fotomontagem é
usada extensivamente para criar
retratos de grupo que desafiam
0 espaco ou para gerar ilusdes e
situacdes fantasiosas.

Acima: Caderno de Mary
Watson, 1821.




Georgina Berkeley: Berkeley Album, 1866/71.



ILUSTRACAO EDITORIAL: ECO Sitrce oo
INTRODUCAO QA Hietnoon

Uma visao geral sobre a Histoéria da llustracao Editorial
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{¢ Ehavivari,

JOUI\Nl‘\L PUBLIANT CHAQUE JOUR UN NOUVEAU DESSIN.
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Le Charivari foi uma revista ilustrada publicada em Paris, Franca, de 1832 a 1937. Publicou caricaturas, charges e resenhas. Depois de 1835, quando o governo proibiu a
caricatura politica, Le Charivari comecou a publicar satiras da vida cotidiana.

Contribuiram para o jornal artistas como Honoré Daumier, Cham, Gustave Doré, Grandville, Eugéne Forest, Nadar e outros.
Foi publicado diariamente de 1832 a 1936, e a partir dessa data semanalmente até 1937.



Taites a la cour d’assises de Parie par le directeur de la CARICATURE.

Vendues pour payer les 6,000 fr. damende du journal le Charivari.

i G G B e

3, pour reconmaitre le monarque dans une caricature, vous n’attendez pas qu’il soit désigné autrement que par la ressemblance, vous tomberez
-éavs Vabsurde. Yoyez ces croquis informes, auxeuels J'anrais peut-étre dit borner ma défense :

Daiseondamnse cetautre, qui ressemble au second Etenfin, si vous étes conséquens, vousne sauriez absoudre cette poire,
& GO ;] ) o 7 qui r ble aux croquis précédens.

4 insi, pour une poire, pour une brioche, et pour toutes les tétes grotesques dans lesquelles le hasard on la mialiceanra placé cette Lriste ressem-
biance, vous pourrez jufligera Pauteur cing ans de prison et cing mille francs d’amende! !
~Avonsr, Messieurs, que cest 1d une singulitre liberté de la presse!!
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Acima: Esbogo, produzido por Charles Philipon em 14
de novembro de 1831, durante uma audiéncia na Corte
por desrespeito ao rei. Desenho a caneta e tinta
marrom.

A direita, Honoré Daumier: “Les Poires” (1834)0
esboco de Philipon foi retomado - a pedido de seu
criador — por Daumier. Philipon publicou a versao de
Daumier no Le Charivari de 17 de janeiro de 1834.
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N° 1.] FOR THE WEEK ENDING JULY 17, 184, [Price THREEPENCE.

LONDON:

PUBLISHED FOR THE PROPRIETORS, BY R. BRYANT,

AT PUNCH'S OFFICE, WELLINGTON STREET, STRAND.
AKD SOLD DY ALL BOOKSELLERS.

PARIS : BUREAUX, RUE DU CROISSANT , 16.

Punch, the London
Charivari (1841 —-1992) e
(1996 —2002)

Publicagdao de humor inglesa
semanal, fundada por Henry
Mayhew e Ebenezer
Landells.

A esquerda, capa da
primeira edigao,
possivelmente feita por
Archibald Henning , 1841.

A direita, a capa criada por
Cham para a edi¢ao de 1850
traz o mascote da revista, o
“bobo da corte” Mr. Punch.



& The WEEELY NUMBERS, as well as the Monthly Parts, may be had of all Booksellers & Newsmen,
and a STAMPED EDITION, o send free by post, is also published, price 4d.

LONDON: OFFICE 184, STRAND.
ARD SOLD BY ALL BOOKSELLERS.
[ Puiished every Saturday, price 34, or Stamped 4d.]

[Peloters, Witetrars.

Just Published, Punch’s Guide to the Chinese Collection Price Sixpence.

‘_\

PUBLISHED EVERY SATURDAY.

Now ready, kandsomely bound in cloth,] NATURE-PRINTING. [Rayal 8vo, price £2 2., Volume 1. of

THE NATURE-PRINTED BRITISH SEA-WEEDS.

Tho Descdptions by WILLIAM G. JOENSTONE snd ALEXANDER CROALL. NATURE-PRINTED BY HENRY BRADBURY.

Avnn‘m— * Par this kind of work Natare-Printing is exac ty ldnmm!- Evarg DA".V News.* The plants are printed in thelr natural size and esdour, with an acou-
delicate and in and ¥ that could never L loal4-1|l)01 by any artist, even after the merifice ofa lm: time in study.”
\ Bravsumr & Evans,) Vol, 11, will be 'vnb!llhed October 1, md (bc Wark will be completed in Four Vols, [11, Bouverle Strect. {
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'-, AND EOLD BY ALL BOOKSFLLFRS,
/ NEW WORK, ILLUSTRATED BY JOHN LEECH. |TH_E ENGLISH CYCLOPZEDIA OF ABTS AND
LE RE SCIENCRS.—Conductod by Crantm Kxsa
A Lx;.:g..r Gal T,oLgan,m"{'NAnIL‘ S I.‘,.é,r.fkn ,]Ef’,,':;’ i;l;“ g Vl. 1. will be Pubdished in a fow days, Price 125,
&e, &e @0, By AN Oxoxiax. With a Coloored Frontisples and

Numerous llastrations by Jouy Lesc, Is pu abiabas thie day. Price 103, ¢d.
BRaATnoRy AxD Eyass, 11, Douverie Stroct.

A Part 35 Published every Month, Price '}t 04, and a Volume every Pour
Months, The Work will be camplotéd in Six Vals,

Bravevsy Axp Evase, 11, Bouverio Stroet,

Capas da revista Punch com o mascote criado pelo ilustrador Richard Doyle. A primeira versao é de 1844 (a esquerda), e foi retomada em 1849 (a

direita), gerando uma forte marca para a revista, que imperou até 1954.




PusLicana por ANG 10 Acostim

COoRTE T enowm
:-‘-}-. "E:‘. A o sapandencis ¢ rec iR 01 G0 vam ber e gdey ::.* .?:I?:l.'
fomws  Shass A Rua on Gongaives Dras 8° 50 Sosmuse Voane (] 1
- il A e d B P p— J

Angelo Agostini (1843-1910) foi um desenhista italo-brasileiro que firmou carreira no Brasil. Foi o mais importante artista
grafico do Segundo Reinado. Viveu a infancia e adolescéncia em Paris e, em 1859, com dezesseis anos, foi para Sdo Paulo com
sua mae, a cantora lirica Raquel Agostini. Em 1864 (inicio da Guerra do Paraguai) deu inicio a carreira de cartunista, quando
fundou o Diabo Coxo, primeiro jornal ilustrado publicado em S3o Paulo.

Acima, a esquerda: Agostini na capa de A Revista llustrada, 1888. A direita, foto que traz Agostini, Eliseu Visconti e outros, 1893.
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Revista llustrada (1876 — 1898)

Fundada por Angelo Agostini, é considerado o mais importante
periddico brasileiro do século XIX. Isso se deve tanto a sua
longevidade — durou 22 anos - como ao destacado papel politico que
cumpriu na luta pela causa abolicionista.

A esquerda: primeira edicdo, 1 de janeiro de 1876.
Acima: Edicdo n.20, 1876.
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intandescenfes, % : ’ ¢ X ‘ vér ume sua cscrava nap poder mais bdbalhay por Lo col”p¢71;mcﬁp_&l[‘“$ estao cheias de rn[;l»zu
v ter duqmlo o hove de day a {uy, matal-a o pontapés “ofue biverps o ousdlic de se revoltarem conkbra
na 6arh’7n.. Jews algoxes.
¥ Sankta ]u:t:;«. 5

HQ de Agostini com cenas da escraviddao, em que o realismo dd o tom nos desenhos. Publicada na Revista llustrada em 18 de fevereiro de
1886 (antes da assinatura da Lei Aurea, em 1888).
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Miinchner illustrierte Wochenschrift fiir Kunst und Leben. — G, Hirth’s Verlag in Miinchen & Leipzig.

Jugend (1896 — 1940)

Revista alema de arte formada em Munnique. Trazia muitos artistas famosos do Art Noveau e a origem do nome vem de Jugendstil, a
versao alema. Além das ilustragdes e ornamentagdes modernas do Art Noveau, outros estilos apareciam, como o Impressionismo.

O jornal também apresentava tépicos satiricos e criticos sobre cultura. Acima: capas de edi¢des de 1898 e 1901.
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SIMPLICISSIMUS
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Simplicissimus (1896 — 1967) era uma revista semanal satirica alem3, fundada em Munique e iniciada por Albert Langen em abril de 1896 e
publicada até 1967, com um hiato entre 1944 e 1954. Acima, capas de Karl Arnold de 1922 e 1925.
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Beurre
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Joliua dabrd, st fonto e le Prsfeilane .

k j (Voir avis important au dos de la couverture.)

LAssiette au Beurre (1901 — 1936)
Revista satirica e ilustrada francesa, que saia semanalmente e tinha tendéncias politicas anarquistas. Sua mais importante fase aconteceu de
1901 e 1912. Acima, capa e desenho de Félix Vallotton, 1902.
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Instantaneo
© eleitoral

E vem de molde,
a calhar, o applauso
sincero do Povo Ca-
rioca 4 delicia que
foi a phantasia das
ultimas elei¢oes mu-
nicipaes.

Foi mesmo uma
cousa phantastica.
Dos 345012 can-
didatos a intendentes
foram eleitos... to-
dos sem distingiio de
cor (com perd;‘m do

Autotipia: processo tipografico usado para a
reproducdo grafica de fotografias e desenhos.

Sr. Monteiro Lopes)
nem de partido.
U {elles repre- ~ AL
Tcmé"m‘ff vOntaide A reproduc3do fotomecanica pelo processo de
egitima dos eleito- .. P . T
A AT e autotipia - também conhecido como similigravura,
vt e meio-tom ou meia-tinta — consiste na preparacao
it de um cliché a partir da fotografia, onde os tons
thuma, em tio bda , . .
hora implantada nas Uma cavagio preta - continuos da imagem eram reduzidos a uma trama
0ssas 1nstituigd , . . ~
:‘wln 1cvl:~’t‘arclé::l|1"tec(sla geometrica zona eleitoral do  E por este systema rapido de votagio posthuma, '§ de reticula: minusculos pontos, de dimensodes
triangulo. estdo eleitos varios candidatos... que se vio trans- : . . . . .
At de S, S, os acas publicos serd matiy DAY SR e i e S variadas que, impressos, nos ddo a impress3o de
Cada um enterra seu pae como pode e desenterra U1V¢1S 0¢ 10405 0S cadaveres. ! estarmos vendo “uma fotografia de verdade”.
os seus eleitores como quer. Em paz e ds moscas. »
Este pequeno accrescimo é indispensavel aos no- <
bres sentimentos de gratiddo de S. S. b h . , . .
A partir do advento da reticula, a fotografia deixa de
ser apenas um original, um artefato, tornando-se
4 uma imagem multiplicada aos milhares em poucas
horas.
Constitui uma verdadeira revolugdo: ao viabilizar,
por meio da reticula, a reproducao de fotografias
em meios-tons, ela inicia de fato a mudanca do eixo
é da linguagem do design grafico que ocorreria em
3 meados do século XX, passando da ilustracdo para a
3 fotografia (em Linha do tempo do design grafico no
Brasil.
s 1 Ao lado, pagina da revista Fon-Fon! N.1, 1907.

. » o
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Ha um clima de novidade no ar, e as revistas ajudam a dissemina-lo. Elas se multiplicam,
passando por um processo que viria a ser chamado de segmentacdo: surgem revistas
politicas, satiricas, literarias, luxuosas, esportivas, femininas, técnicas, licenciosas...”

Salve-se quem poder! Arreda! arreda!
Vim de automovel para chegar cedo!

E hei de tudo levar de queda em queda
Pois de tudo saber trago o segredo!

Ao espirito e 4 graca bato moeda
E levo a vida toda de brinquedo.
De tudo revelar ninguem me véda
E de tudo dizer ndo tenho medo!

Capa de O Malho n.1, 1902.
Pagina da Fon-Fon n.1, 1907.
Capa da Careta n.1, 1908.

Na cidade nio ha quem me anteceda!
Por essas avenidas enveredo
De dia ou pela noite muda e queda.

Nio minto nem a0s outros arremédo
+ Trago aos dedos um litego-de seda "

|

(.

E eis feito o meu programma, eis 0 meu credo!

L -
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A esquerda, capa de Raul Pederneiras, 1903; a direita, capa de G. Magah3es, 1903.
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Vogue: Langada em 1892 como um folhetim de moda, a ? g:"vl\é E .
revista foi crescendo com o tempo, até que foi adquirida ~ JUNE 21 - 1930
pela Condé Nast em 1909. - PRICE 35CENTS

| PUBLISHED EVERY OTHER THURSDAY
| ©THE CONDE NASTPUBLICATIONS, INC.

Acima, capa de Ethel Wright, 1902.
A direita: capa de Lepape, 1930.




VANITY FAIR

Vanity Fair (1913 — 1936)

Depois da versao humoristica do século XIX, foi !
adquirida pela Condé Nest e se tornou uma
publicacdo de cultura popular e moda.

Acima, capa de Anne Harriet Fish (Sefton), 1927.
Ao lado, foto de desenho original de capa Anne S .
Sefton, 1920. '



Capas de J. Carlos para a Para Todos, 1927.



PRICE 35 CTS.
THE CONDE NAST
PUBLICATIONS, INC,

Tl 3

Paolo Garetto e Miguel Covarrubias: capas para a Vanity Fair, ambas de 1933.



Rodchenko: infografico sobre a producdo de carvao, éleo, ferro e eletricidade. Revista 30 Dias, 1929.
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g | =N\ ™  Norman Rockwell (1894 — 1978)

: =" 2N Pintor e ilustrador dos Estados Unidos.

Fez, durante quatro décadas, 323 capas para a revista The Saturday Evening
= T ! Post.
; Deixou mais de 4.000 originais.

Publicou sua primeira capa na Boy’s Life em 1913.
A partir de 1937 passou a usar tirar fotos para usa-las como referéncias em
seus desenhos.

Ao lado, “Girl with Black Eye”, 1953. Acima, foto de Rockwell em seu estudio,
hoje o Norman Rockwell Museum em Stockbridge, Massachussetts.
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- /'8 7““”(\5 #8  Amazing Stories (1926 — 2005)

rﬂ G \//r ! Publicacdo americana, a primeira dedicada

ik |/ el lusi te a ficcio cientifica,
< ? / \f(ﬂ’/li V HT [ {L Bl % laco, capa de Frank &, Paul, 1927.

" O

: W_, [ \J\F > [K{fv Acima, capa de Julian S. Krupa, 1940.
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Acima: O Cruzeiro, ano |, n.31, capa de Manuel Méra, 1929.
A direita: capa de 1930.
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O Cruzeiro

Ao At10, 0 Gassrar Aze-
vevo Courivwo, comman-
DANTY EM CHEFE DAS POR=
GAs, ® 0 orvaurat Bomma,
COMMANDANTE DOS DESTA=
CAMENTOS: A SEGUIR, VA=
%108 Assecros pa Escoua
Miitar xa ramaoa, ven-
DO-SE FLAGRANTES DA CA=
VALLARIA B DA ARTILNARIA.
No ravitulo anuavo xa
vaia oA Lara, view-ss o
Pesoexre pa Rerusuica,
o Moasteo pa Guemea »
AS ALTAS AUTORIDADES Ci=
VIS B MIITARES.

16 de Betemdro de 1913

Mars ALGUNS ASFECTOS
DO IMPONENTE DANEILE
oA mocibaos pa Escota
Mitiran, vexvo se 1ro~
PAS DI CAVALLARIA, IN<
FANTARIA 1 ARTILHARIA
Acourasuano rero G-
wemar Sezmrreso oos
Passos, 0 cuerr oe
Estano rassa mevisia
As romgas.

0O Cruzeiro

v
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O Cruzeiro (1928 — 1975)
Revista seminal ilustrada
brasileira, lancada no Rio
de Janeiro e editada
pelos Diarios Associados,
de Assis Chateaubriand.
Foi a principal revista
ilustrada brasileira da
primeira metade do
século XX.

Estabeleceu uma nova
linguagem na imprensa
brasileira, trazendo
inovacgoes graficas,
publicacdo de grandes
reportagens, e énfase ao
fotojornalismo.

Apesar de voltada ao
grande publico, seus
editores sempre
souberam temperar o
apelo ao gosto popular
com ousadias graficas.

A esquerda, pagina
dupla de O Cruzeiro,
1929, Ano 1, n.45.
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sala-conjugado, es conseguem vender milkares de aparelhos de televisdo com contrle remoto!

Fequeno dicionério de in-

consisiéncias para gente B - ‘ b

[dificilmente] mais igno- L ;
rante do que nos.

Ambicioso — Sujeito duplamente cioso
do que faz.

Composigdes infantisc

Cuvér — Essa coisa invisivel que nido
se come nem bebe e ¢ o que custa mais
caro nos restaurantes de luxo.

« % s
Dogmatico — Inglés que gosta muito
de caes.
' ox
Omelete au Rum — A tinica comida
que embebeda.

Larjan — Como éles chamam a gaita
ai pelas estranjas.

DFSP — Departamento Federal de Se-
guranga Prépria.

Habeascorpio — Uma espécie de cen-
topéia que ou mata ou mete a gente na
prisao.

O BANHO

O banho é uma coisa desagradével que molha a gente
todo. Serve pra deixar a gente limpo mas néo adianta
nada porque logo depois é que aparece a brincadeira boa
e a gente se suja todo de novo. Uma coisa que a gente
aprende no colégio é que grandes sabios como o Arqui-
medes as vézes saiam pela rua gritando Eureka sem
acabar o banho. O professor diz que éle tinha descoberto
& que o corpo dentro dagua sofre um empurrio de baixo

Pulcritude — A beleza feminina da mu- para cima, mas l4 em casa pra eu entrar nigua mamae
Ther. : ; tem que me dar muitos empurrdes de cima para baixo.
Isso quando papai nao estd que é quando eu tomo banho
a sopapo e peteleco.

Ny st bem que 6 muito dificl construir o Metrd no o de Janeiro, Mas
X or que entdo 0 oo ndo constdi fudo aqui em cima mesmo ¢
Uepois, 40 poucos, 4 meida que o dinbeiro f3r dando, vai cobrindo
Hido com tera, até (Ermos também nosso tranporte Subterrdneo, an?

= 0 CRUZEIRO. 28 - 2 - 1950

Intelectual — Um cara que estd sempre
esperando as paradas da nossa burrice para
meter ld uma coisa altamente inteligente
que leu em algum lugar.

. s
Monéculo — Gculo para quem quer ar-
riscar s6 um olho.

Sha — Um praatentado.

Piastras — As lindas herdeiras do po-
tentado oriental.

Cada numero
¢ exemplar
Cada exemplar
&'um numero

Millor: Pif-Paf, O Cruzeiro, 1959.

dinheiro com os militares esta em que cada dia

que passa maior nimero déles ocupa postos civis.

— Mas, madame, eu nio lhe avisei que eu era um pintor moderno?

Era um teatrinho de bélso tio pequeno que as pessoas que
se sentavam na primeira fila e as pessoas que se sentavam
na dltima fila ficavam tédas sentadas na mesma fila.

0 CRUZEIRO, 28 - 2 - 1950

e desenhos de
gnimunuel
vao gogo
LIDIMO VERDADEIRO PELA
UNIVERSIDADE DO MEYER

Se ndo fosse o trabalhar
com suor e aflicao

que estacdo formidavel
o verdo!

Que beleza ndo seria

se ndo fossem as tempestades
que caem de supetao,
paralisando a cidade,

o verao!

Sem gripes nem resfriados
que chegam com a estacao,
que coisa confortadora

o sol azul do verdo!

Trés meses admiraveis
seriam nossos, irmao,

se o calor ndo comecasse
logo que chega o verao.



CRAPHITE ELECTRODES

aah. - : d ; A )
SHIPBUILDING METAL WORKING OIL REFINING AUTOMOTIVE CHEMICAL MOVIES

AVIATION MILITARY MINING ELECTRICAL MACHINE TOOLS STEEL RAILR P

Boris Artzybasheff: Infografico para a revista Fortune, “Cosmos of the UCC”, anos 40.
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Capas de Saul Steinberg para a revista The New Yorker, 1966 e 1967.
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Capas da revista Senhor.
Acima, capa de Glauco Rodrigues de 1959; ao lado, desenho de Jaguar.

fundamente em nada. E a a um
craque na manhi de u

atitude que tanto

itude:que mais convé;
grande prémio. Porque
ser de alta indagagio filoso
como de total ignogincia. Foi dos cavalos que muit
homens copiaram ¢fa atitude indefinida que usam com
tanto éxito. E se A gravidade de fisionomia e de movi-
iluminada com ripidos lampejos de
ntes e olhares entio, o dipl

de génio ¢ fat
Foi assim
sabia quanta
quanto sorri
nas uma auty
Hi muit

ue Babitonga I me recebeu. Mas eu ji
ndade havia atrds daquela bondade e
havia atrds daquele sorriso. Nio era ape-
e. Néle era, de fato, um estado de alma.
ue Babitonga havia-se tornado um cético
sobre a sua cgndigio de cavalo ilustre. E depois de emol-
durar a minfa chegada com um mi de siléncio, fi-
tow-me com firmeza ¢ perguntou:

—~ Vocé fiuz Ainda agora saivam daqui trés cronistas
sociais ¢ dofs [otégralos acompanhando o meu dono.
Todos encas§cados. Vieram do baile do Copa. Esta ¢ a
minha grandgynoite no “society”. Falaram tanta boba-
gem. .. era séjconde pra i, conde pra li. ..

— Que copde?

— O meuklono.

— O seu dpno agora ¢ conde?

— Entiio vdeé nio sabe? Acabou de comprar o titulo.
Gastou um dinkeirdo. Dizem que foi vinte milhdes.

— Mas nenff por isso ficou menos rico.

—~ Nem mai§conde.

— E vocé, bigho, cada vez mais cavalo?

— Também myo. Cada vez menos cavalo.

— Nio comprewpdo.

— Quanto mais % ¢, mais se deixa de ser. Quanto
mais se ¢ uma coisa, mflis se deixa de ser essa coisa, des-
figurados, transfigurado§ e até devorados pelos simbolos
que passamos a represen U cavdlo, 0 mais ce-
lebrado, menos cavalo ¢l ara torpargm amon-
toado de simbolos que a iaginagio, | argbic a vai-
dade dos outros vio cria ara nds. , um
nio ¢ um cavalo. No turi r exerfplog antes da cor-
rida ¢éle ¢.uma esperanca; naghora dafcorfida, no placar
do totalizador, se o nime pules qke yendeu ¢ muito
alto, ¢le ¢ uma barbadaj se fendeu pougo, ¢ um azar;
na afixagiio do resultadof se v@m em sefufido ou terceiro
lugat, é “placé™; no tald tas, se acompanhad,
de outros, ¢ uma acum las pod
ser até invertidos, (veja famia!.. §. Be corre bem,
¢ um craque. Se corre ma punga. is da vitoria,
0 nosso dono recebe palnfpsy abragos e fpr&mios em di-
nheiro. Se perdemos, saimi:l lo portio indos. Um

h

més antes do grande pré somos um¥plago lotérico,
desfiles de modas na Ca , entrevistas, yprgeramas de;
ridio e de televisio, congursg de vitrines, plgnos de
rismo, manchetes nos jorgkis."Na véspera ¢ ande prg

mio somos um baile defgala no Copa. hi
grande prémio o cavalgfgio passa de nas
numeradas numa extrgffiollotérica, onde

nocordia daquelas géhini Tine, pronuncian-

do muito mal os mes, cria miliondrios poten-
donk c arde. Nessa hora, passamos a ser bilhetes
Loteria Federal, propriamente ditos.
Na lenda, ou éle tem asas e é Pégaso, ou ¢ meio ho-
mem, como Centauro, na triste contingéncia de usar car-

tola e ferradura. Ou se transforma em idolo religioso dos
indios da América, como aquéle zaino que Fernando
Cortez teve de abandonar ferido em suas andangas pela
conquista do México e que, cento e cinglienta anos mais
tarde, foi encontrado por missiondrios franciscanos numa
i sk valo, sentado num
ltar de um plo primitivo da Ilha“Mg Tayasal, sob o
me de JPuinchan, adorado como deusfo trovio e do

Cogo meio de wransporte, nio passa d®um simples
hisgorico entre o boi e o motor de expligo.
Na\guerra ¢ arma do Exército e na paz¥rono de
ral de estdtua.

No comércio exterior €, para argentinos, urtguaios,
ingléses e [ranceses, fonte de divisas,

No jogo do bicho ¢ o grupo 11 e uma deipa de
41 a 4.

Para o cossaco, instrumento de acrobacia. estal
para a bailarino do circo. No polo, aparelho de affestra-
mento esportivo. Para o leilociro, um e meio porfcento.
Aderégo artistico do “cowboy”. Ganha-pio de “hifokma-

ker"”. Para os cronistas do turfe, vedete. Unidade mica
na fisica. Um cavalo pode ser tudo. Nunca, | , ca-
valo. Jamais cavalo em si mesmo.

— Qual, Babitonga. Vocé hoje estd muito ist
Vai ver que andou lendo Schopenhauer de nbvo. mﬁa
vocé acha que sem cavalos poJeria haver corfidap:

— E por que nio? Na Austrilia, as congitiaf §o de

tartarugas; na Africa, sio de avestruzes; igfa, dg
grilos e na Libéria realizam-se corridas di
Ainda rec um drio a ng,
na Libéria, comprou por 175 mil (a¢
caracois, que ji estd sendo trei P car J
mundial. Isto sem falar n T cies
outras tio yfgarizadas. , O em
das pode consideraddf{ em si pggf Jue
mente #fnay como sempr@§ por ue

m qu represent

— E pafa u criad T n

— Parg o criyor, § o de
ou moldgf Para o d nsi
tempos ghiflaciondri elofe o
ao pgffio que n 1a inglésa,
cig@nenhuma gfalafdefbrotesto.

— E para i, flue ¢ o

o?

- guns,@nstfumentgfde gan

u'Gs, instrumentofgle ger corrixfa
— Mesmo assinf} Bfptfonga, cu pffinca me

e um cavalinho 0, to pobre,

ongado cavaldio pelio &ss0 que menino,
m U T o, mo o valioso dos

us have: e infarji toda noite s6

adormecia levando 2 cama agpéfe h pedago

de ilusio. Vai me de ue nio cyr’o cava si mesmo,

estimado como o, e #0 do homem que o me-

ino pobre vi quele pedago de papelio e
valo?

Mas Babitonga estava i
grande prémio:

— Exatamente, Teo. Eu s6 fui verdadeiramente ca-
valo quando, em gésso e papelio, afagado pelas mios
inocentes de uma crianga pobre. $6 fui verdadeiramente,
quando nio fui. A

1 1 o
vel naq de

¥
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In the late fiftie

ie s

own into the streets
se of their condition

e l” scattering the openin
. and spread the beat generation a
oets, painters, and psychedelic

HarryJ. Anslinger

FROT i e ——

Oz era uma revista publicada independentemente e associada a contracultural internacional da década de 1960. Acima, duas capas de 1967.
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SEI0% on RONALDO, 0 PETROLEIRO:

O Pasquim (1969 — 1991)

O Projeto nasceu no final de 1968, apds uma reunidao
entre Jaguar e os jornalistas Tarso de Castro e Sérgio
Cabral. O trio buscava uma opg¢ao para substituir o
tabléide humoristico “A Carapucga”, editado pelo recém-
falecido escritor Sérgio Porto, o Bardo de Itararé. Ao

et T TARVET lado, capa de Jaguar, edigdo de 1976. Acima, capa de
: e e Nassara, 1978.



RRANDO - RAMONES - GIRLS - LER

Zines e publicagdes alternativas nos anos 1970.
A esquerda, capa de Gary Panter para a revista Slash, 1979; a direita, capa de Holmstrom para o zine Punk, 1975.



Jul/Aug 1978 $1.50

April Graiman: WET magazine, 1978 e 1979.



Barbara Nessim foi uma das primeiras ilustradoras profissionais a dominar o computador como ferramenta

artistica, no comeco dos anos 80. Fotografia de Seiji Kakizaki: Barbara Nessin na School of Visual Arts, 1986.
Fonte: Time Out.
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construa sua caso ’W, - A7 BE Lmn
A rASA P [1§ 4 - e Fique diante de uma banca de revist
o : E 2 Agora deixe seus olhos funcionarem c«
. == . A =’ um seletor de bons programas.
> Vocé pode escolher um noticiario
verdadeiro. Ou conhecer economia.
Medicina. Ciéncia e tecnologia.

Pode até dominar o mercado de cap

E se vocé quiser girar 0s olhos par:
um programa mais leve, a banca de r«
pode lhe oferecer uma novela. Ou um:
corrida de automéveis, se vocé prefer
Um desfile de modas. Uma receita de
Até histéria em quadrinhos.

Jé escolheu? Agora leve sua revist:
para onde quiser. E leia quando bem
entender: os programas que ela apres
nunca entram no ar antes de voce.

EDITORA ABRI

ey Iy ; e U T REALY L Quem escolhe | revista.

Bancas de jornal: A diversidade de titulos pode ser conferida nessa propaganda da Editora Abril publicada na revista Realidade, anos 70.




2018 PLANADVISER Practice Benchmarking Survey

TAKING /

H W he responsibilities of retirement plan professionals extend beyond assisting with, or
o acting as a fiduciary with respect to, the fund lineup; educating participants; and

establishing a sophisticated, robust plan design. Fee compression, adding new clients,

.
adV|se|’s and practice management also reign among top concerns for advisers, according to
the 2018 PLANADVISER Practice Benchmarking Survey.

were This year’s findings, in some respects, mirrored those from 2017, with, for example, only

slight changes in the two “top concern™ numbers. Among the advisers surveyed, 39% cited
o _ge fee compression as their top worry—just 1 percentage point less than the 40% who selected
bulldlng it last year—highlighting advisers’ continued apprehension about fees and getting paid
Practice management was the second largest concern—29% of advisers cited it as such, in

their line with the 30% who did so last year.

Somewhat interestingly, while concerns remained high over fees, worries about profit-

. ability saw the largest decline in the category—a 10-percentage-point decrease from 21%
pl’GCfICOS last year to 11% this year. Other leading worries included adding new clients (cited by 28%),
competition/practice differentiation (25%), staffing (25%), government regulation (23%) and

'his yeor compliance/fiduciary issues (22%)

The degree of change within other response categories was mixed. 2017's figures were
consistent with previous survey results, yet, while some 2018 numbers lined up with them,
others saw a sizable shift

For instance, regarding the strategy or area advisers predicted would yield the most
growth for their firm in the coming year, 51% cited 401(k)s—a 2-percentage-point decline
from 53% in 2017; however, 10% fewer advisers cited referrals than in 2017—30% vs. 40%,
respectively. Expecting fiduciary services to produce the most growth declined 6 percentage
points, with 34% of advisers calling it their most promising area for development next year.

As the adviser firm mergers and acquisitions (M&As) kept increasing, many respondents
yet to make the move seemed drawn to the possibility. Thirty-six percent said strategic
partnerships will be their main growth strategy in 2019, up from 32% last year.

30 | plonodviser.com November-December 2018 Art by Katherine Streeter

Katherine Streeter, Plan Adviser, 2018.



ILUSTRACAO EDITORIAL: ECO Sitrce oo
INTRODUCAO QA Hietnoon

Processo Criativo / Imagem Dupla



Como deve ser o espaco de trabalho do
ilustrador editorial?

O ilustrador deve ter um Estudio ou espaco devidamente estruturado para desenvolver
seu trabalho, com:

- Computador

- Scanner ou copiadora

- Impressora

- Mesa de trabalho manual, com espaco e tamanho adequados
- Mapoteca ou gaveteiro para guardar originais e papéis

- Mével com gavetas para guardar materiais de desenho

- Se possivel, espaco para livros e revistas



foto publicada na revista 3x3, EUA, 2020.

Estudio de Daniel Bueno,



Como é o processo de trabalho do
ilustrador editorial?

- O ilustrador é muitas vezes sondado rapidamente num primeiro momento: o cliente

guer saber de sua disponibilidade e valores (pode pedir um orcamento baseado na
proposta).

Esse primeiro contato pode acontecer por e-mail, telefone, whatsapp, redes sociais.



Como é o processo de trabalho do
ilustrador editorial?

- Depois de um momento de negociacao, apos a aprovacao do orcamento e prazos, €
iniciado o processo de trabalho.

Normalmente o ilustrador trabalha diretamente com um designer, e em certos casos
com um editor/diretor.

Por vezes o trabalho envolve uma equipe maior, com o editor, diretor de arte,
designers/diagramadores.



Como é o processo de trabalho do
ilustrador editorial?

- O trabalho comeca com um briefing que traz o tema e texto, indicacdes de formato, e
informacdes adicionais sobre caracteristicas do veiculo e as expectativas do cliente.

Nessa primeira conversa o ilustrador e o cliente podem também combinar o processo de
trabalho: se ele envolvera etapas, envio de rascunhos, etc.



Como é o processo de trabalho do
ilustrador editorial?

- Nao existe um unico modo de trabalhar. Por exemplo: alguns ilustradores ficam
habituados a desenvolver rascunhos — projetando e planejando o que irdo fazer - e
outros preferem algo mais espontaneo. Sao escolhas relacionadas as caracteristicas do
proprio estilo do profissional.

O processo com rascunho é bastante difundido porque ele garante etapas de aprovacao:
uma vez aprovado os rascunhos, o ilustrador parte para a etapa de finalizacao sem se
preocupar com ajustes relacionados a concepc¢ao das idéias, etc.



Como é o processo de trabalho do
ilustrador editorial?

- Normalmente o ilustrador procura desenvolver as idéias (expressas em rascunhos) para
posterior aprovacao do cliente.

Essas idéias sao norteadas pelo briefing, e pelas expectativas e direcionamentos gerais do
cliente/designer (por exemplo: “queremos ilustracées mais indiretas, com tom
melancélico”).

Por vezes, o cliente/designer propde idéias bastante definidas no briefing: cada caso é
um caso, mas o ilustrador editorial deve ficar atento, pois ele ndao deve ser encarado, de
modo geral, como um mero finalizador, mas como alguém com visao de conjunto, que
pensa, reflete, sabe sintetizar, tem conceitos e idéias.



Como é o processo de trabalho do
ilustrador editorial?

- Geracgao de idéias: o ideal € comecar anotando varias idéias, tudo o que passa pela
cabeca, em rascunhos rapidos.

Numa etapa posterior, o ilustrador seleciona os caminhos mais interessantes e vai se
aprofundando em esbocos mais detalhados.

Quando o ilustrador nao trabalha com rascunhos, ele pode conversar sobre as linhas
gerais e abordagem que pretende empregar, e ir mostrando o desenvolvimento do
desenho em etapas.



Como é o processo de trabalho do
ilustrador editorial?

- A fase de finalizagao pode ser bastante variada, envolvendo técnicas diversas.

E importante, de qualquer modo, que o ilustrador saiba fazer o tratamento necessario no
computador para que o trabalho fiqgue concluido de modo profissional, limpando sujeiras
desnecessarias, mexendo na saturacao, contrastes, etc.



Como é o processo de trabalho do
ilustrador editorial?

- Uma vez finalizado o trabalho, o ilustrador envia por e-mail para o cliente e aguarda um
retorno.

E comum que o cliente peca ajustes, na maioria das vezes em pequenos detalhes ou na
composicao. Isso é parte natural do trabalho — o profissional deve lembrar que esta la
para resolver problemas, ajudar o cliente do melhor modo.

O ilustrador pode e deve ter visao critica e posicionamento pessoal: ndao ha problema
também em discordar de algum pedido de ajuste e conversar — educadamente —com o
cliente, propondo novas solucoes.



Como é o processo de trabalho do
ilustrador editorial?

- Quando o trabalho esta aprovado, o cliente envia uma mensagem comunicando o fim
do trabalho. O ilustrador deve responder de volta, e se colocar a disposicao para novos
trabalhos.

- Depois disso € comum que o ilustrador aguarde um retorno do cliente para poder emitir
a nota fiscal pelo servico prestado e/ou definir o pagamento.



Como é o processo de trabalho do
ilustrador editorial?

- Dependendo do trabalho e cliente, o ilustrador pode receber exemplares da publicacao
com sua ilustracao.

- Habitualmente o ilustrador espera um pouquinho e divulga seu novo trabalho nas redes
sociais. Ele pode inserir em seu site/blog, e enviar para competicdes, saldes, anudrios
nacionais e internacionais.



PROCESSO CRIATIVO

EXEMPLOS DE TRABALHOS




CASO 1

Trabalho realizado para o jornal Folha de S. Paulo.

Espaco: Coluna de Opinidao da pagina 3. Nao ha um articulista fixo, cada semana o jornal
publica um texto opinativo de uma pessoa diferente, sobre um assunto diferente.

Formato: Havia uma referéncia aproximada, o tamanho podia variar um pouquinho.
Técnica e abordagem grafica: Livre

Resolucao: Jornais costumam trabalhar com uma resolucao um pouco menor do que o
habitual 300 dpi: o ilustrador pode enviar em 250 dpi.

Cores: E preciso cuidado com as cores CMYC: evitar cores muito carregadas.

Prazo: Semanalmente, o ilustrador recebe o texto por e-mail as 17h-18h e deve enviar a
ilustracao pronta as 19h.



ENC: Texto de sexta Yahoo/Entrada

Arte Redacgao <arte @ cliente.com.br> = qui, 30 de mar de 2017 as 16:54
Para: ilustrador @ilustrador.com.br

Oi Daniel,
Segue o texto para ilustragdo.

Abs,
Cliente

De: Cliente

Enviado: quinta-feira, 30 de margo de 2017 16:49
Para: Arte Redagao

Assunto: Texto de sexta

LISTAS PARTIDARIAS FECHADAS AGORA?

A reforma do sistema eleitoral em curso no Congresso precisa ser aprovada até setembro proximo para vigorar no pleito de 2018 em razio do principio constitucional da anualidade. Nio sera tarefa ficil, pois a
reforma é objeto de acalorados debates que ja extravasaram o dmbito parlamentar para ganhar as ruas. Sdo vérios os pontos controvertidos, mas o aspecto que mais desperta paixdes no momento ¢ a adogio de

listas partidarias fechadas em substitui¢do as abertas, tradicionalmente empregadas no Brasil.

Segundo esse sistema, os partidos apresentam uma ordem preordenada de candidatos, que sdo eleitos em conformidade com a respectiva posigio na lista, proporcionalmente ao nimero de votos
obtidos pelas respectivas legendas. Os eleitores deixam de escolher os nomes de sua preferéncia, votando apenas nas agremiagdes partidarias. O método em si nio € ruim, mesmo porque encontra guarida em

muitos paises politicamente avancados. Afinal, o voto em lista fortalece os partidos, entidades essenciais ao bom funcionamento da democracia representativa.

O problema ¢ que alguns entendem que a atual conjuntura ndo ¢ das mais propicias para discutir o assunto. Outros acham que a novidade configura um estratagema para garantir a reeleigdo de
politicos cujo nome foi envolvido em agdes de combate a corrupgio. Ha os que pensam que um Legislativo em final de mandato e um Executivo que ndo recebeu a ungdo das urnas carecem de legitimidade

para levar avante uma reforma dessa envergadura. Existem ainda aqueles que ndo admitem que se subtraia dos cidadios o direito de indicar livremente seus candidatos.

A favor da mudanga argumenta-se que o sistema atual, embora confira maior poder de escolha aos eleitores e favorega, em tese, a renovagdo politica, estimula a “fulanizagio” das eleigdes, além de
promover a concorréncia entre candidatos de uma mesma legenda. A lista aberta, ademais, seria incompativel com a possivel adogio do financiamento piblico de campanhas, estimulada pela decisio do

Supremo Tribunal Federal que considerou inconstitucional o aporte de recursos por empresas.

O sistema de listas fechadas, porém, para operar adequadamente pressupde a existéncia de um nimero reduzido de partidos, claramente identificaveis por suas posigdes programaticas. Esse requisito
hoje inexiste no pais, onde cerca de 35 agremiagdes politicas, grande parte sem qualquer identidade ideologica, podem disputar a cada dois anos uma frenética competigio para ocupar os cargos eletivos em

disputa. Por isso, a aprovagio prévia de uma clausula de barreira ou de desempenho, que reduza drasticamente o nimero de partidos, ¢ condigdo essencial para a implantagio do novo modelo.

O ilustrador recebe o
texto para a
ilustragao por volta
das 17h. O prazo pra
entregar a ilustracao
para esse servigo
semanal é sempre
19h.

No caso, como o
ilustrador trabalha
pra mesma Coluna hd
anos, nao é
necessario um
briefing detalhado.



O problema ¢ que alguns entendem que a atual conjuntura nio ¢ das mais propicias para discutir o assunto. Outros acham que a novidade configura um estratagema para garantir a reeleicio de
politicos cujo nome foi envolvido em agdes de combate a corrupgio. Ha os que pensam que um Legislativo em final de mandato e um Executivo que nio recebeu a ungdo das urnas carecem de legitimidade

para levar avante uma reforma dessa envergadura. Existem ainda aqueles que ndo admitem que se subtraia dos cidadios o direito de indicar livremente seus candidatos.

A favor da mudanga argumenta-se que o sistema atual, embora confira maior poder de escolha aos eleitores e favorega, em tese, a renovagao politica, estimula a “fulanizagio” das elei¢des. além de
promover a concorréncia entre candidatos de uma mesma legenda. A lista aberta, ademais, seria incompativel com a possivel adogio do financiamento piblico de campanhas, estimulada pela decisio do

Supremo Tribunal Federal que considerou inconstitucional o aporte de recursos por empresas.

O sistema de listas fechadas, porém, para operar adequadamente pressupde a existéncia de um nimero reduzido de partidos, claramente identificaveis por suas posicdes programaticas. Esse requisito
hoje inexiste no pais, onde cerca de 35 agremiagdes politicas, grande parte sem qualquer identidade ideoldgica, podem disputar a cada dois anos uma frenética competigdo para ocupar os cargos eletivos em

disputa. Por isso, a aprovagio prévia de uma clausula de barreira ou de desempenho, que reduza drasticamente o nimero de partidos, ¢ condigio essencial para a implantagdo do novo modelo.

Ha mais uma dificuldade: Robert Michels, no inicio do século passado, enunciou a denominada “lei de ferro da oligarquia™. Segundo ele, certas organizagdes sociais, como partidos e sindicatos, dao
“origem ao dominio dos eleitos sobre os eleitores, dos mandatarios sobre os mandantes, dos delegados sobre os delegantes". Isso significa que a mudanga em cogitagio exige que se assegure primeiramente a

democratizagio interna das agremiagdes politicas.

Existem paises que adotam as chamadas “listas flexiveis”, em que os partidos formulam uma relagio de candidatos, cuja ordem pode ser alterada pelos eleitores, aos quais também se permite votar em
um nome de sua preferéncia, independentemente da posigio que ocupe na lista. Talvez seja o caso de adotar-se transitoriamente essa solugio intermediaria, submetendo uma mudanga mais radical e definitiva a
um plebiscito ou referendo popular, de baixo custo e ficil execugdo. Para tanto, bastaria inserir uma consulta aos cidaddos na programagdo das urnas eletronicas que estdo sendo preparadas para as eleigdes do

ano vindouro.

Protessor Titular de Teoria do Estado da Faculdade de Direito da Universidade de Sdo Paulo e Ministro do Supremo Tribunal Federal, do qual foi Presidente. Também presidiu o Tribunal Superior Eleitoral e o

Conselho Nacional de Justiga.

O prazo é curto. O ilustrador deve ler o texto com rapidez e pode, ao mesmo tempo, ir anotando palavras-chave, fazendo esbogos
rdpidos de imagens conectadas ao assunto, etc.



obre o foco das politicas

muito

da




Nessa ocasido, com a vontade de
variar um pouco as solucées e
surpreender, o ilustrador
resolveu “arriscar” uma colagem
manual, uma técnica de modo
geral menos agil do que o
desenho vetorial.

Ao lado, exemplo de material
usado para a criacdo da
ilustracdo: sobras de testes de
serigrafia, etc.

Uma vez feito o esboco —um
esquema geral - que envolvia
uma representacao de mascara,
uma letra “P” grande sobre o
rosto, e um busto com roupa de
politico, o ilustrador olhou ao
seu redor e selecionou alguns
elementos que estavam por
perto:

1) Cortou um envelope de
correio, gerando a mascara

2) Cortou papéis com
impressdes em serigrafia
desenvolvidas numa oficina e
gerou a Letra P e o terno.
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RES: Texto de sexta 2
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Arte Redacgao <arte @cliente.com.br
Para: ! ilustrador @ ilustrador.com.br

Oi Daniel,
Manda o tamanho padrdo.11,6 x 16,6.

Abs,

> Mostrar mensagem origina

il

_D llustrador < lustrador @ llustrador.com.br
i Para: < arte @ cliente.com.br >

Oi,

ai vail

abragao,
Daniel

llustra84 ta... .jpg

« @ > -

Responder, Responder a todos ou Encaminhar

llustra84 tamanho padrao.jpg

il

[

Com vinte
minutos de
atraso, mas ainda
dentro da
margem de
tempo aceitavel,
o ilustrador
enviou a
ilustracao
finalizada.

Foi arriscado mas
deu certo.



CASO 2

Trabalho realizado para a revista Info Corporate, da Editora Abril.
Espaco: Uma pagina inteira para o abre (primeira pagina).
Formato: 20 x 25 cm (mais a sangria).

Técnica e abordagem grafica: Livre. Mas havia certa expectativa geral com o estilo de
colagem em mixed media. Ela é trabalhosa, toma tempo.

Resolucao: Pra revista a resolucao minima deve ser 300 dpi.
Cores: Enviar em CMYC.

Prazo: De mais ou menos uma semana.



MURAL DO CIO

Solucéo que
chega pronta
da matriz
funciona?

Comoos ClIOs  HAaJA JOGO DE CINTURA. Dizer nio a uma solugdo que che-
encaram a dificil ga Pl'(-)l‘lt;l da-nmhi"/ |Tc’n.1 sempre ¢ uma tarefa f;‘i('i!. A rcspost;f
negativa muitas vezes € interpretada pela corporagao como ma

tarefa de adaptar vontade. E o que poderia ser tirado de letra acaba se tomando

: um problemao para o CIO, que fica entre a cruz e a espada.

— 0u, pior, recusar— Quando a solugdo ¢ boa, ji pensada para ser implementada de

o0s sistemas feitos forma global e modular, melhor para todos. Afinal, serdo neces-

sdrios s6 uns ajustes aqui, outros ali e tudo estard funcionando

para serem usados de forma redonda e padronizada. Mas nem sempre as coisas

acontecem dessa forma. E muitos CIOs penam para tropicali-

gIObaImente zar, ou, pior, recusar, a ferramenta pronta. Info CORPORATE ou-

ror FRANCOISE TERZIAN, viu CIOs de multinacionais para descobrir como se compor-
ILUSTRAGAO DANIEL BuENO tam quando tém de encarar as solugdes vindas da matriz.

César Aimeida

Info CORPORATE 71

A tendéncia era manter o estilo com colagem manual e digital que estava ha pouco tempo sendo empregado na revista. Ocorreu, no entanto, a
intencdo de sair do padrao de cores avermelhadas e quentes. Info Corporate n.2, Editora Abril, 2003.




MURAL DO CIO

e-procurement

Seis experientes ClOs contam como montaram sistemas de
cotacao eletronica de produtos e servicos com base na web

I WANCOISE TERZIAN

COMO DESENVOLVER UM SISTEMA ELETRONICO de compras eficiente e dgil, que ajude as empresas
a obter o melhor produto pelo menor prego? A resposta pode estar num bom sisterma de e-procurement, que
permite, além das compras online, gerenciar o estogue de forma mais dindmica. Info CORPORATE ouviu

seis tarimbados CIOs que passarum pela experiéncia de implantar sistemas de e-procurement. As melhores

priticas mostram que o primeiro passo é definir de forma clara com a drea de compras como serid o modelo

do sistema e que tipo de fermmenta suporta esse modelo. Independentemente da escollia (se ferramenta ter-
ceirizada oun desenvolvida intemamente), € vital ter um bom catilogo de produtos na web, completo ¢ divi-
dido por categorias, uma ferramenta de leilio reverso sem falhas, um sistema que gerencie a compra deitens
inventariados, ¢, por fim, um workflow azeitado. Nas proximas piginas, vocé vai saber como os CIOs da
DuPont, Kodak, Tigre, GlaxoSmithKline, Latasa ¢ Sabesp resolverim a questio

. s

César Acciol Sérgo Falcon Gelisio Schiup André Ellery

Armando Colletto

Inte CORFORATE 71 l

Trabalho impresso na revista. Reparar na boa solucdo tipografica do design — seguindo a paleta da ilustracdo -, no uso de espacos em
branco, na clareza na comunicacdo. Info Corporate n.5, Editora Abril, 2003.



O QUE E IMAGEM DUPLA?

Recurso de ilusao grafica bastante empregado por
ilustradores em trabalhos pro meio editorial.

E também chamado de “trocadilho visual”.

Lun cigarritlo?
OK. jg %

Trés chic

Consiste na exploracao da ambiguidade do desenho,
sugerindo um novo significado aquele inicial.

Resumindo: duas imagens em uma so.

Ao lado: criacdo
do designer
italiano Bruno
Munari.

uusr g
pagar
roba :s

ipuedo?
only one time



llusao e ambiguidade

LCeci nest nas une fufe.

Ambiguidade na pintura:

A frase “Isso ndo é um
cachimbo” deixa evidente
gue vemos a
representacao de um
cachimbo, composta por
tinta sobre tela — ou seja, é
uma ilusao, uma imagem
do cachimbo.

Magritte, “A Trai¢ao das
Imagens / La trahison des
images”, 1928-1929.



Ambiguidade no desenho:

Nesse trabalho metalinguistico (ou
seja, um desenho que fala e reflete
sobre o ato de desenhar, sobre as
peculiaridades do desenho),
Escher explora a ambiguidade da
representacdo: ndo sabemos o que
vem primeiro, se sao as maos que
desenham o traco ou se é o traco
gue define as maos.

Escher: “M3os Desenhando /
Drawing Hands”, litografia, 1948.



Licoes com Saul Steinberg sobre ilusao grafica

7

/£

Trabalhos de Saul Steinberg (1914-1999), mestre da ilusdo do desenho,
gue sabia como ninguém explorar a embiguidade da linha continua.

Acima, desenho claramente inpsirado em Escher e publicado no livro The
Passport, 1954.

Ao lado, desenho publicado na revista The New Yorker, 1945.




Desenho de Steinberg
publicado no livro francés Le
Masque, 1966.
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publicado no livro The

Passport, 1954.







Desenho de Saul Steinberg,
publicado no livro Dessins.



Saul Steinberg: “The
Line / A Linha”,
1953.
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Saul Steinberg: “The
Line / A Linha”,
1953.
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Desenhos de Saul
Steinberg.

A esquerda,
trabalho publicado
no livro The
Passport, 1954.

A direita, “Graph
Paper Building”,
1950.
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Desenhos de Saul
Steinberg criado em
1951 e publicado no livro
The Passport, 1954.



As imagens duplas de Tomi Ungerer

Desenho de Tomi Ungerer
publicado na revista Graphis em
1959.

O artista deixa claro o
procedimento, sem tentar
“esconder” ou camuflar:

parte de uma imagem (na
maioria das vezes fotografica)
recortada e fz uma intervencao
com tracgo sobre ela, alterando
seu significado original.



Desenho de Tomi Ungerer
publicado na revista Graphis
em 1959.




Desenho de Tomi Ungerer
publicado na revista Graphis
em 1959.
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publicado na revista Graphis

em 1959.




As imagens duplas de Christoph Niemann

Desenho de Christoph Niemann com pincel e
café: aqui, a xicara de café é também um rosto
de alguém bocejando — trata-se de uma
imagem dupla.

Reparem na capacidade de sintese (feita com
analogias:

xicara de café + pessoa bocejando (e o café
ajuda a acordar) + traco com café.

Nesse caso, ao invés da intervencao ocorrer
sobre uma foto recortada, ela é feita ao redor
do objeto. A fotografia registra o resultado
final.

Sintese: agrupar, combiner e integrar partes
separadas com depuracdo, sem usar elementos
desnecessarios.

Analogias: correspondéncia; semelhanga entre
coisa ou acdes diferentes.

A seguir, veremos outros desenhos de Niemann
da série “Sunday Sketches” explorando o
mesmo procedimento.

Fonte: christophniemann.com









