MODERNISMO
BRASILEIRO






Como eu expliquei na aula passada, no final do
século 19, tudo o que havia sido construido até entdao
foi destruido.

1. Arte como algo ligado a uma habilidade
manual

2. Arte como algo belo
3. Arte como algo feito pelo artista-génio

4. Arte como algo que é colecionavel / Mercado de
arte

Arte como algo que precisa necessariamente ser
aprovado pela academia ou uma instituicao.

Todos estes conceitos e canones comegam a ser
destruidos a partir do momento que os artistas
conquistam o Saldo dos Recusados, € mais para
frente, o Saldo dos Independentes.

A partir desse momento, entdo, os artistas
entenderam que nao precisavam mais seguir
nenhuma regra. Estavam livres para expressar a
criatividade e subjetividade maxima. O que
chamamos de ERA MODERNA comeca nesse
momento.

O que é ser moderno?

Existiram diferentes movimentos modernos pelo
mundo que aconteceram € momentos € contextos
muito diferentes que os moldaram.

Ser moderno ¢, antes de tudo, romper com o passado
e buscar o novo.

A ruptura com a tradigdo

A postura experimentalista

A valoriza¢ao do cotidiano

A busca pela reconstrugdo da identidade

Essa ruptura com o passado e com a tradi¢ao ndo
acontece somente nas artes plasticas!

A BUSCA por uma ESTETICA NOVA geralmente
vem atrelada a uma NEGACAO social e filosofica
de um SISTEMA SOCIAL ANTERIOR.



1. Impressionismo 3. Surrealismo
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2. Cubismo 4. Dadaismo



6. Expressionismo alemao

7. Pontilhismo
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8. Construtivismo Russo



II. MODERNISMO: AFRICA X
EUROPA X AMERICA LATINA

EX: Africa - depois da independéncia as pessoas
nesses paises queriam renegar todos os VALORES ¢
CONSTRUCOES SOCIAIS de cada pais colonia.

EUROPA

Europa - Primeira Guerra Mundial
(1914-1918) - Segunda Guerra Mundial
(1939-1954)

A origem do Modernismo na Europa, portanto,
esta situada numa €poca em que o continente
foi atravessado por conflitos, revolucdes e
TRANSFORMACOES SOCIAIS
PROFUNDAS.

E ¢ por causa do sentimento de liberdade e
vontade de buscar/ construir algo novo que
nascem as vanguardas modernas.



Todos esses movimentos que surgiam na Europa sao
considerados VANGUARDAS MODERNAS.

Os artistas queriam, portanto, ROMPER com a
REPRESENTACAO CLASSICA

=> Buscavam o0 EXPERIMENTALISMO ¢ a
TRANSGRESSAO.

RUPTURA COM PADROES e NORMAS: nio s6
nos modos de criar, mas também de viver e agir em
sociedade.

Todos esses movimentos viam a CULTURA
TRADICIONAL como algo ULTRAPASSADO ¢
que, por isso, era necessario encontrar novas ideias,
conceitos ¢ formas de representar o mundo -
procuravam outras formas e técnicas para criar.

IMPORTANTE: E preciso lembrar também que o
contexto historico dos movimentos modernos foi
largamente influenciado pelo processo de
industrializacao e pelos varios avancos
tecnologicos que estavam surgindo. Esses

movimentos sao fruto de um tempo caracterizado
pela BUSCA DO PROGRESSO

Garan "Apv
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BRASIL

1888: Abolicao da escravatura / 1889: Proclamacao da
Republica

Socidlogos, filésofos, governantes e artistas estavam
em busca de uma NOVA NACAO e de uma
IDENTIDADE NACIONAL e uma LINGUAGEM
UNIFICADA para o pais - o que, nos sabemos, ¢ algo
bastante complexo considerando o tamanho e
diversidade do Brasil.

H4, ainda, um desejo de tornar o Brasil em um PAIS
CIVILIZADO aos olhos do europeu.

O MODERNISMO no Brasil, portanto, significava
ELIMINAR UMA VISAO COLONIAL do nosso
pais para valorizar tudo o que era
ESSENCIALMENTE BRASILEIRO. Foi, entdo,
um momento simbolico de valorizacdao do que era
nacional.

H4, ainda, um desejo de tornar o Brasil em um PAIS
CIVILIZADO aos olhos do europeu.

O MODERNISMO no Brasil, portanto, significava
ELIMINAR UMA VISAO COLONIAL do nosso
pais para valorizar tudo o que era
ESSENCIALMENTE BRASILEIRO. Foi, entao,
um momento simbolico de valorizacao do que era
nacional.
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Victor Brecheret,
Vitoria
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Victor Brecheret, Cabeca de Cristo Victor Brecheret, Eva



Anita Malfatti, A mulher de
cabelos verdes

§ Anita Malfatti, O homem amarelo
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Di Cavalcanti, Semana de 22

Di Cavalcanti, Boémios



Semana da Arte Moderna de 1922

A Semana de Arte Moderna, também chamada de
Semana de 22, ocorreu em Sao Paulo, entre os dias
11 e 18 de fevereiro de 1922. Um grupo de artistas ¢
intelectuais se reuniram no Teatro Municipal de Sao
Paulo para promover discussodes sobre pintura,
escultura, poesia, literatura e musica...pense em num
evento que reuniu Mario de Andrade, Oswald de
Andrade, Victor Brecheret, Anita Malfatti, Heitor
Villa-Lobos, Di Cavalcanti entre outros.

Espalhadas pelo saguio do teatro, varias pinturas e
esculturas provocam reacoes de espanto e repudio
por parte do publico - caso 0 O Homem de Sete
Cores; A Mulher de Cabelo Verde; e O Homem
Amarelo de Anita Malfatti.

1924: Oswald de Andrade publica o icOnico
Manifesto Pau Brasil , onde expressa o desejo de
que o Brasil passasse a TER UMA CULTURA E
EXPORTACAO, como foi a arvore pau-brasil. Ele
defende também que a sua poesia seja um produto
cultural que nao deva nada a cultura europeia e que
possa, inclusive, vir a influencia-la.

1928: Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral
claboram o Manifesto Antropofago.

GREGO: "anthropos" = "homem" + "phagein" =
"comer".

Antropofagia trata-se, portanto, de um ritual de comer
partes de um ser humano. Geralmente os povos que
comem seus inimigos o fazem como um ato de
vinganga ¢ também com a esperanca de ABSORVER
SUAS QUALIDADES.

Oswald e Tarsila defendem, portanto, que os artistas
abandonassem o olhar europeu do nosso pais para
"devorar" as vanguardas europeias de forma critica,
com o fim de recria-las, tendo em vista o
redescobrimento do Brasil em sua autenticidade
primitiva.

IMPORTANTE LEMBRAR: Apesar do modernismo
brasileiro ser celebrado a partir de um evento que
aconteceu em Sao Paulo, alguns estudiosos defendem
que a cidade de Recife foi pioneira desse movimento
artistico no Brasil, por meio das obras pernambucanos
como Vicente do Rego Monteiro , Manuel Bandeira
¢ Gilberto Freyre. No Rio de Janeiro também havia
artistas modernos como Artur Timoteo da Costa.






Vicente do Rego Monteiro (1899 — 1970)



V. de Rego Monleiro.
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Ceramica Marajoara Vicente do Rego Monteiro, A Cacada
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Vicente do Rego Monteiro
Pintor, escultor, desenhista, ilustrador, artista grafico e poeta.

1911: A familia se muda para Paris, onde o artista frequenta cursos livres. Participa do Salon des Indépendants, em 1913, do qual se torna membro
societario.

Inicio da Primeira Guerra Mundial: ele e a familia deixam a Franga.

1918: Realiza a primeira individual, no Teatro Santa Isabel, em Recife, e dois anos mais tarde expde no Rio de Janeiro e em Sdao Paulo. Nessa mostra, ja
revela o interesse pelas lendas e costumes da Amazonia, referéncia presente em grande parte de suas obras.

Década de 1920: periodo mais produtivo do artista. Estuda a arte marajoara das colegdes do Museu Nacional da Quinta da Boa Vista, o que interfere
em sua produgao artistica.

* A arte marajoara representa a produgdo artistica, sobretudo em ceramica, dos habitantes da Ilha de Marajo, no Para, considerada a mais antiga arte
ceramica do Brasil e uma das mais antigas das Américas.

1921: Retorna a Paris e deixa algumas pinturas com Ronald de Carvalho, que decide inclui-las na selecdo de obras expostas na Semana de Arte Moderna
de 1922.

1923: A Cacada: o pintor utiliza o recurso de estilizagdo das figuras, que apresentam certa tensdo muscular € assumem o aspecto de engrenagens, tendo as
obras do pintor cubista francés Fernand Léger

Tematica social: retrata o mundo dos trabalhadores.

1930: Leva para Recife uma exposicao de artistas da Escola de Paris, que inclui, além de suas obras, quadros do pintor espanhol Pablo Picasso
(1881-1973), do franc€s Georges Braque (1882-1963) e do italiano Gino Severini (1883-1966).

Essa exposicao € importante por ser a primeira mostra internacional de arte moderna realizada no Brasil com artistas ligados as grandes inovagdes nas
artes plasticas, como o cubismo € o surrealismo.



Tarsila do Amaral (1886 - 1973)

Autorretrato



Tarsila do Amaral (1886 - 1973)

EXPERIMENTOS DO CUBISMO: Abstragdo; experimentacdao com volumes; manipulacao da perspectiva e distor¢cdao das formas

Tarsila passa a infancia nas fazendas da familia no interior de Sao Paulo. Aos 16 anos mudou-se para Barcelona para completar os estudos no colégio Sacre
Couer.

1916: Comeca a estudar modelagem, desenho e pintura com os artistas William Zadig, Pedro Alexandrino e Georg Elpons.
1920: Vai estudar em Paris e € influenciada pelas vanguardas europeias.
1923: O casal Tarsila e Oswald viaja por Portugal e Espanha. De volta a Paris, ela estudou com os artistas cubistas: frequentou a Academia de Lhote,

conheceu Pablo Picasso ¢ tornou-se amiga do pintor Fernand Léger. Desse mestre do cubismo Tarsila conservou, principalmente, a técnica lisa de pintura
e certa influéncia do modelado legeriano.



(FASE PAU-BRASIL)
Viagens para o Rio de Janeiro, no Carnaval, e cidades historicas de Minas.

CARATER POPULAR: protagonizam negros, indios, plantas e animais
Representa o Brasil rural e urbano - fazenda x favela

CORES CAIPIRAS: tons rejeitados pela academia e mestres da pintura ou de mau gosto - “azul purissimo, rosa violaceo, amarelo vivo, verde cantante”,
como chama a prépria Tarsila.

A Caipirinha (1923) - R$ 57,5 milhoes

“Sinto-me cada vez mais brasileira: quero ser a pintora da minha terra. Como agradeco poder ter passado na fazenda minha infancia toda. As reminiscéncias
desse tempo vao se tornando preciosas para mim. Quero, na arte, ser a caipirinha [da fazenda] de S3o Bernardo, brincando com bonecas de mato, como no
ultimo quadro que estou pintando.”

"Ndo pensem que essa tendéncia brasileira € malvista aqui. Pelo contrario. O que se quer aqui € que cada um traga contribuicdo do seu proprio pais. Assim
se explicam o sucesso dos bailarinos russos, das gravuras japonesas ¢ da musica grega. Paris esta farto de arte parisiense"

"Sou profundamente brasileira e vou estudar o gosto € a arte dos nossos caipiras. Espero, no interior, aprender com os que ainda ndo foram corrompidos pela
academia."

A Negra (1923) - Gigantismo (!)

Mulher nua + brago sobre o estomago (desconforto) + seio direito caido + linhas horizontais (paisagem) + bananeira abstrata + cabe¢a pequena em relagdo ao
corpo e fei¢des + labios volumosos ultrapassam a linha do rosto + nariz achatado + olhos inclinados e palpebras salientes + cabega angular sem cabelos e
orelha ( ref. mascaras africanas)

MEMORIAS DA INFANCIA: "A negra" - Muito provavelmente foi inspirada numa funcionaria da fazenda que tinha o papel de ama de leite. SEIO
ALONGADO: Era comum mulheres que amamentavam os filhos nas costas ou por debaixo dos bragos. Nao ¢ um recurso cubista de distorcer a figura
humana
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SEM NOME: SEM IDENTIDADE: REAFIRMACAO DO PENSAMENTO ESCRAVOCRATA: NEGRO OBJETO: E preciso lembrar que
Tarsila era uma mulher branca da elite de Sao Paulo. Filha de produtores de café, ela cresceu numa fazenda poucos anos depois da aboli¢ao a
escravidao.

Ela reconhece o papel desempenhados pelos negros brasileiros na concepc¢ao da identidade nacional moderna. No entanto, como mulher branca da
elite, sua principal interagcdo com as mulheres negras era dentro da estrutura do servigo domestico.

OBS: Oswald e Tarsila chegaram a planejar um balé centrado em mulheres negras nos papéis de babas ou amas de leites.

Monumento 8 MAE PRETA: Nos anos 1920, os brancos que foram amamentados por ela atingiam a fase adulta e comecam a exigir a construcdo de
um monumento a "mae preta".

Intelectuais Negros: Imagem da mulher progenitora de uma raca negra orgulhosa; Simbolo das contribui¢des dos negros a nagdo brasileira
Intelectuais Brancos: Apesar do afeto, a imagem sugeria um desejo perverso de hierarquias sociais patriarcais do passado

INTERESSE: A escolha de uma negra para uma de suas primeiras telas modernas nao foi s6 por interesse nas raizes do Brasil. Naquela €poca, os
colegas franceses, naquele periodo, se interessavam muito por tudo que envolvia a cultura negra em geral e pelo o que eles consideravam por "arte
primitiva" => Fartos da academia, buscavam novas formas de representar o mundo - mas havia um espirito colonialista e racista.

Muitos paises da Africa Ocidental ainda eram coldnias da Franca e nessa época chegaram na Europa muitas mascaras e esculturas da regiio, o
que influenciou fortemente os artistas franceses, como o proprio Picasso. Ou seja: Tarsila explora a CULTURA BRASILEIRA com o
PRIMITIVISMO CUBISTA como referéncia - e isso € bastante problematico, pois era uma visdo eurocéntrica e racista da cultura africana.
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Julio Guerra Julio Guerra, A Mae Preta dos
paulistanos no Largo do Paissandu
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Lucilio de Albuquerque, Mae Preta, 1912




Representagoes da Mae Preta
em obras de No Martins




Mascara africana




(FASE ANTROPOFAGICA)

A pintura antropofagica de Tarsila mistura o aprendizado moderno do cubismo com um universo de densidade mistica e onirica, bastante enraizado na cultura

brasileira.
Abaporu (1928)

Inaugura o movimento antropofagico: O nome da obra ¢ de origem tupi-guarani e significa "homem que come gente" (canibal ou antropdfago): aba (homem), pora

(gente) e U (comer)

Maos e pés => trabalho e relagdo com a terra

Cores => bandeira nacional

Sol + cacto => seca

Cabeca pequena => desvalorizagdo do trabalho intelectual no nosso pais

A pintura estimula Oswald de Andrade a fundar o movimento antropofagico. O nome da obra ¢ de origem tupi-guarani e significa "homem que come gente" (canibal

ou antropofago).

1928: O ovo,A Lua 2 O Sono
Figuras selvagens e misteriosas, aproximam Tarsila do surrealismo.

1930: Composicao (Figura so)






A Lua






Composicao (Figura So)




Antropofagia

A Cuca




(FASE SOCIAL) : PROLETARIADO CRESCIA COM AS CIDADES

Depois de sua passagem pela Unido Soviética e de ter trabalhado como pintora de paredes de construgao na Franga, Tarsila comecou a refletir
em suas obras tematicas relacionadas ao proletariado, a desigualdade social, as opressoes sofridas pelos trabalhadores ¢ aos problemas do
capitalismo industrial.

Comeca a usar cores mais sobrias e acinzentadas!
1933: Operarios - retrata cinquenta e um operarios da industria.

A tela Operarios pode ser considerada um dos melhores registros do periodo de industrializacado brasileira (especialmente do Estado de Sao Paulo).
Tratou-se de um momento historico marcado pela migragdo de trabalhadores, uma classe ainda muito vulneravel e explorada.

Tarsila chama a atengéo pelo fato das faces serem bastante distintas: existem trabalhadores de todas as cores e racas representados lado a lado. E de
se sublinhar que, apesar das diferencas, todos carregam no semblante feigdes extremamente cansadas e desesperancadas.

Os operarios olham todos para frente. A disposicdo dos trabalhadores, em um formato crescente, de piramide, permite que se veja a paisagem ao
fundo: uma série de chaminés cinzentos de fabricas.

Memoria afetiva: Benedito Sampaio, o administrador da fazenda da familia.

2* Classe - mostra o €xodo rural que se segue, quando as familias deixam o interior em busca de emprego na cidade grande. Elas vém de varias
regioes do interior do pais, trazendo o sonho de emprego, mas também a tristeza dos parentes ¢ amigos deixados para tras, € a incerteza.

Nao s6 o tema ¢ diverso do das pinturas anteriores, mas também a composi¢ao, as referéncias € as cores. Os tons acinzentados que usou para os
rostos ¢ a paisagem de fundo estdo distantes da alegria do colorido “caipira” e da densidade magica da Fase Antropofagica.

Tarsila passou a questionar os problemas advindos da industrializa¢ao e do capitalismo, que geram riquezas, mas nao para aqueles que trabalham,
pois estes continuam pobres e desesperancados, sem acesso aos bens e a educacao.

14 figuras - todos se mostram tristes e desesperancados. Numa das janelas estd uma mulher com um bebé e na outra um homem mais idoso, de
barba.
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Lasar Segall (1891 —1957)



Lasar Segall (1891 —1957)

Pintor, gravador, escultor, desenhista. Estudou na Lituania, onde nasceu, ¢ na Alemanha antes de vir para o Brasil, em
1912, aos 23 anos. No mesmo ano ele retorna para a Europa e s6 volta em 1923. E influenciado pelo impressionismo e
pelo expressionismo alemao.

®Impressionismo: usa pinceladas livres que lembram o movimento.
No entanto, adota uma atmosfera sombria: reforcada pelos tons escuros da paleta e destaca-se pela caracterizacao
social e psicoldgica dos personagens. Menino na Floresta (1910)
®Expressionismo Alemao: passa a adotar tons mais claros, embora permaneca a tendéncia ao monocromatismo,
caracteristica de toda a sua produgdo. Leitura (1914).
Impacto da Primeira Guerra Mundial: Caracterizacao psicologica e social mais aguda para suas figuras => reflete a

preocupacao com as injusti¢as sociais € o sofrimento humano.

®Tendéncia a geometrizacao: Aldeia Russa (1912)

®01918: Viaja para sua cidade natal - reforca, na sua obra, a identificacdo com algumas questoes judaicas => carater
melancolico ou lirico + tonalidades sébrias, com predominio de ocres, cinza, negros e violetas + camadas
sucessivas de tinta. Kaddish - Reza para os Mortos (1918) ; Os Eternos Caminhantes (1919); Pobreza (1921)



Menino na Floresta
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Autorretrato, 1919



©1918: Viaja para sua cidade natal - reforca, na sua obra, a identificagdo com algumas questdes judaicas => carater
melancolico ou lirico + tonalidades sobrias, com predominio de ocres, cinza, negros e violetas + camadas
sucessivas de tinta. Kaddish - Reza para os Mortos (1918) ; Os Eternos Caminhantes (1919); Pobreza (1921)

©1923: Muda para o Brasil € tem contato com os jovens modernistas, chegando a fazer um retrato de Mario de Andrade
em 1927 => Fica deslumbrado pela luz e pelas cores tropicais. => Paisagem Brasileira, 1925 + Bebedouro, 1927
E desse periodo suas mais famosas telas: Menino com lagartixas, de 1924 + Bananal, 1927 (Pina) + Bebedouro, 1927

No entanto, diferente da elite moderna - talvez pela experiéncia como judeu e estrangeiro - Segall se sensibiliza
rapidamente com o drama dos marginalizados pela sociedade => retrata maes e paisagens ruais ¢ da favela

O humanismo, revelado pela preocupacao com a violéncia, a miséria e as injusti¢as sociais, ¢ certo carater lirico estdao
presentes em toda a sua carreira.

Dez anos depois da sua morte, em 1967, a casa onde morava, na Vila Mariana, em Sao Paulo, ¢ transformada no Museu
Lasar Segall.
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Mae Negra entre casas

Morro vermelho



Visoes da Guerra



Candido Portinari (1903 — 1962)



Candido Portinari (1903 — 1962)

Pintor, gravador, ilustrador e professor. Em 1928, aos 25 anos, muda-se para Paris e a distancia acaba aproximando-o
de suas raizes. O interesse pelo Brasil despertou nele uma pesquisa social e historica muito profunda - o que
refletiu diretamente nos temas de sua obra.

Filho de pais italianos que moravam no interior de Sao Paulo e trabalhavam na lavoura de caf€, Portinari viu muitas
pessoas no campo em sofrimento.

O mestico (1934) + O lavrador de café (1934) + Café (1935)

A figura humana adquire formas escultdéricas robustas, com o agigantamento de méaos e pés, recurso que reforca a
ligacao dos personagens com o mundo do trabalho e da terra.

As fei¢oes do personagem indicam que ele nasceu de uma mistura entre brancos e negros - 1Sso porque aumentava, no
Brasil, a popularidade de um nacionalismo mestico e teorias de harmonia racial. Nos sabemos, no entanto, que
exaltar a mistura brasileira naquela época como algo positivo € um tanto complicado pois muitos desses "mesticos"
nasceram por homens brancos violentando escravas negras.

Apesar do sujeito nao ter individualidade, "o mestico", nota-se uma postura de enfrentamento e desafio. Ou s¢ja:
Portinari exalta este homem brasileiro ndo s6 como alguém forte, mas resistente e nem um pouco submisso.
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O Massacre dos Inocentes (1943)
O artista pintou depois de ver Guernica, de Picasso => Dramaticidade, expressando a tragédia e o sofrimento humano

Tons de cinza + teatralidade dos gestos + criagdao de um espaco abstrato + deformagao pronunciada + choque constante
entre figura e fundo

Retirantes (1944)

Adquire carater de denuncia em relagao a questoes sociais brasileiras. A tela mostra quatro adultos e cinco criangas,
caracterizando uma familia de retirantes em uma paisagem de sertao, muito provavelmente viajando em busca de uma
vida melhor em outro lugar => Olhar de desespero

Sobre a terra batida e seca ¢ possivel ver pedras e ossos de animais, indicando que a vida ali ndo ¢ facil.

Urubus: simbolo de mal pressagio e morte, por ser uma ave conhecida por comer carne de animais mortos em putrefagao

A crianca no canto esquerdo, no colo da mulher: ossos aparentes indicam que ela esta mal nutrida.

Crianca no canto direito: barriga muito desproporcional ao resto de seu corpo, indicando uma doen¢a muito comum em
lugares de seca, onde a agua geralmente ndo ¢ tratada: a barriga d’agua.
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Pintura a oleo => Murais

+No final dos anos 1930, ¢ convidado pelo ministro Gustavo Capanema (1902-1998) para pintar varios pain¢€is para o novo predio
do Ministério da Educacao e Cultura, no Rio de Janeiro. O edificio Capanema foi idealizado por uma equipe composta por Lucio
Costa, Carlos Leao, Oscar Niemeyer, Affonso Eduardo Reidy, Ernani Vasconcellos e Jorge Machado Moreira, com a consultoria
do arquiteto franco-suico Le Corbusier.

+Em 1943, inaugura a Igreja Sao Francisco de Assis da Pampulha: arquitetura de Oscar Niemeyer + azulejos formando 14
painéis de Portinari representando a Via Crucis.

+ Guerra e Paz ¢ composto por dois pain€is de aproximadamente 14 x 10 m cada um, produzidos entre 1952 e 1956. Eles foram
encomendados pelo governo brasileiro para presentear a sede da Organizacao das Nag¢oes Unidas (ONU) em Nova York, mas
antes de partirem, em 1956, foram expostos numa cerimonia no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, que contou com a presenca
do entdo Presidente Juscelino Kubitschek.

Na época, as autoridades dos Estados Unidos nao permitiram que Portinari fosse para a inauguracao dos murais, devido as
ligacdes do artista com o Partido Comunista Brasileiro. Em 2010, depois de restaurados, os painéis foram expostos ao publico
mais uma vez no Municipal do Rio de Janeiro.

CURIOSIDADE: Chegou a dar aula de pintura no Instituto de Arte da Universidade do Distrito Federal e 1a foi professor de Burle
Marx.
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Guerra e Paz



Arthur Timotheo da Costa (1882 - 1922)

Autorretrato



Arthur Timodtheo da Costa (1882 - 1922)
Um artista pré-moderno

Pintor, desenhista, cendgrafo, entalhador, decorador. Estudou na Casa da Moeda e na Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro.

Tem obras impressionantes pela textura, pela luminosidade e pela intensidade do colorido.
Trabalho com forte presenca de paisagens e figuras, com destaque para os nus e os retratos.

1907: Ganha um prémio e vai morar em Paris por dois anos.

1911: Viaja para a Italia como integrante do grupo de artistas escolhidos para executar a decoracao do Pavilhdo Brasileiro na Exposicao
Internacional de Turim.

1919: Funda com um grupo de artistas a Sociedade Brasileira de Belas Artes na cidade do Rio de Janeiro
1922: Morre como interno do Hospicio dos Alienados do Rio de Janeiro






No Estudio, 1918




Projeto Afro







